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लेखक का कथन 


यह बात हिदी के सभी प्रेमियों के। खठकती है कि हिंदी के 
सर्वश्रेष्ठ कवि गारवामी तुलसीदास की कृतियों की पूर्ण श्रार उचित 
समीक्षा तथा उनके पठन-पाठन की उचित व्यवस्था अभी नहीं हुई 
है। कविता-प्रेमियों का ध्यान अभी तक 'रामचरितसानस” तक 
ही सोमित रहा है। 'मानस? की सैकड़ों टीकाएँ निकली हैं और 
निकल रही हैं। उसकी समीक्ताएँ भी विद्वानों ने की हैं। अन्यान्य 
भाषाओं मे भी रामायण की समीक्षाएँ देखने मे आती हैं; परंतु 
यह सीभाग्य गोस्वामीजी के अन्य गंथों को प्राप्त नहीं हो सका । 
(विन्नयपत्रिका? की ओर कुछ भक्त ज्ञोगों का ध्यान गया है। 
उसकी एक-दे। आलोचनाएँ और टीकाएँ ग्रच्छी निकली हैं । 
'कवितावली' की भी एक-दे टीकाएँ अच्छी निकली हैं परंतु उस 
पर कोई आलेचना-प्रथ देखने में नहीं आया | _ फुटकर लेखों में 
ते कभी कभी गेसवामी-संबंधी समीक्षाएँ दिखाई भी देती हैं परंतु 
पुस्तक रूप में इस दिशा में कोई प्रयास नहीं किया गया। मुझे 
इस प्रकार का अनुभव है कि हिंदी की अच्छी मासिक पत्निकाश्रों 
के कुछ ऊँचे संपादक भी गोस्वामी तुलसीदास तथा कवि-सम्रादू 
सूरदास की आल्लोचनाओं का छापना पिछड़ापन समभते हैं। 


गोस्वामी तुलसीदास के संबंध मे सबसे अच्छा और सबसे 
मैलिक अ्रंथ पंडित रामचंद्र शुक्षका ही है। उनकी समीक्षा किसी 
एक अंथ पर आश्रित न होकर सभी भ्रथां पर आश्रित है। फिर 
भी सानस पर ही उस आलोचना का घरातल अधिक है । 


( २ ) 


विश्वविद्यालयों में और कालेजें मे हिंदी की उच्च शिक्षा की व्यवस्था 
हा जाने के कारण गोस्वामी तुलसीदास के समस्त्र भ्रथों की पूर्ण 
और विशद समालेचनाएँ दिखाई पड़नी चाहिए थीं । परंतु काशी 
के प्राफेसरों का छोड़कर अन्य स्थानों के प्रोफेपरें का ध्यान भो 
इस ओर नहों गया । कुछ लोगों मे तो अपनी लेखनी का प्रयोग 
करने में विकट संकोच है। 

गोस्वामी तुक्लसीदास के संबंध में लोगों की जानकारी अधिक 
बढ़े औ।र उनकी कृतियों के पठन-पाठन में सहायता मिले इसी लाभ 
की ध्यान में रखकर प्रस्तुत पुस्तकों का लिखा गया है। पहली 
पुस्तक में गोस्वामी तुलसीदास का एक संक्षिप्त जीवन-वबृत्त दिया 
गया है। साथ ही साथ काव्यकला और गोस्वामी तुलसीदास 
की निजी प्रेरणा पर एक लंबा प्रबंध भी दिया गया है। इसके 
अनंतर गोस्वामी तुलसीदास की चार छोटी कृतियों पर समीक्षाएँ 
हैं। उन कृतियों के नाम हैं 'रामलला नहतू?, 'बरवै रामायण?, 
'पार्वती-सगल्नर तथा जानकी-मंगल? | इन आल्ोचनाओं$ के प्रसंग में 
बहुत सी और जानने योग्य बातें सम्मिलित कर दी गई हैं | दूसरी 
पुरुतक में उन्हीं चार पुस्तकों के उचित अध्ययन के लिये मूल पाठ 
के साथ साथ शब्दा्थ तथा टिप्पणियाँ देकर पाठ समभझ्काया गया 
है। स्थान स्थान पर तुलना करने के लिये बाहर के पदों को 
उद्धृत किया गया है। अलंकारों का भी कहीं कहीं पर निर्देश 
कर दिया गया है | - 

पहले यह विचार था कि प्रस्तुठ पुस्तकों के लिखने के लिये सु 
जिन जिन पुम्तकों को पढ़ना पड़ा है उनका उल्लेख, पुस्तकों के अत 
में, कर दिया जाय। ऐसा एक स्थ्त पर लिख भी दिया गया हे 
परंतु पुस्तकों की संख्या इतनी अधिक है कि उनका उल्लेख करना 
व्यर्थ का पॉाडित्य-प्रदशन करना मालूम होगा। एक ओर जहाँ 


( ३ ) 

ऋण-स्वीकृति का कृतज्ञता-ज्ञापन हो जाता वहाँ दूसरी ओर उ्यथे 
का विज्ञापन. भो होता। इसी दृष्टि से जो पुस्तकें इन पुस्तकों 
की समीक्षा की सहायता के लिये पढ़ी गई हैं उनकी सूची यहाँ 
नहीं दी गई । 

यदि हिदी-संसार ने मेरी इन पुस्तकों का पसंद किया ते 
गेस्वामीजी की अन्य कृतियों की आलेचनाएँ और टीकाएँ लिखने 
का प्रयास करूँगा । 
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गास्वामी तुलसीदास का जीवन-इत्त 


मल॒ष्य असीम की ससीम परिस्थिति है। उसमें प्रकृति श्र 
पुरुष का समन्वय है। वह वसुंधरा की उत्पत्ति अवश्य है परंतु 
स्वर्ग का उत्तराधिकारी भी है। इस विश्व में वह देवी परि- 
स्थिति के लिये तड़प सकता है परंतु उसे पूर्ण रूप से पा नहीं 
सकता । उसमे मत्त्य और स्वग्ये तथ्य अपने अपने अधिकार के 
लिये सदा भगड़ते रहते हैं। इस संघर्ष के विजय और पराजय 
के गीत जा अच्छे प्रकार गा सकता है वही कवि है। विश्व 
के बाह्य _ तथ्यों से इस संघर्ष का गहरा संबंध है, इसलिये उनकी 
गहरी जानकारी गायक के लिये अनिवाये रूप से अपेक्षित है। 
विश्व के सर्वश्रेष्ठ कन्नाविदों में सबसे गहरी भावुकता ही नहीं थी 
वरन्‌ सबसे विस्तृत और पैनी दृष्टि भी । 

यदि यह सत्य है तो किसी कवि का अच्छे प्रकार समभने 
के लिये उसकी अतर्त्ति की प्रतिरूप उसकी कृतियोँ ही पर्याप्त 
होनी चाहिएँ। आजकल ,एक विशेष परिपाटी चत् निकली है। 
कवि के जीवन की आवश्यक और अनावश्यक बातों में पोथे के 
पाधे रंग दिए जाते हैं और किसी तिथि की सत्यता का निम्यय 
करने के लिये वर्षों लिखा-पढ़ी चल्लाई जाती है, केवल इस तक पर 
कि यह सब कवि के समझने के लिये उतना ही आवश्यक है 


्‌ तुलसी के चार दत्त 


जितना उसकी कृतियों का मनोयेग के साथ पढ़ना । किसी कवि 
के! समझने के लिये यह वृत्ति बहुत हितकर नहीं है। यह इति- 
हास-प्रेमियों की पोथा-पंथी है। काव्य को सीधे न पढ़कर पोधा- 
पंथी के पाडित्य सें पड़ना दिव्य भोजन को न पाकर रसेईघर के 
बतेनों की गणना करने की भाँति बहुत आवश्यक नहीं । 
गोरवासीजी की जीवनी के संबंध में जे! कुछ अभी तक 
मिला है--आवश्यक अथवा अनावश्यक--उसे पढ़कर मेरी ते 
यह धारणा प्रबत्न हे गई है कि लोग पोथा-पंथी की ही ओर अधिक 
कुक रहे हैं, ऋृतियों की अच्छी समीक्षाएँ कम हैं। एक सुंदर 
क्रमबद्ध जीवनी की आवश्यकता का मैं अनुभव नहीं करता यह बात 
नहीं; पर॑तु सुझे ऐसे मंथों से परिताष नहीं हाोवा जिनमें गे।स्वामीजी 
की निजी घटनाओं और क्रियाओं की सूची दी गई है और उनकी 
प्रामाणिकता के संबंध में जितना स्थान दिया गया है उतना स्थान 
उन्तकी कृतियों की आलोचना में उयय नहीं किया गया। अब 
गेस्वामीजी की जीवनी अधकारमय नहीं है। भक्तमाल के लेखक 
चाभादास के छण्पय में तथा उन्तके ठीकाकार प्रियादास के छंद में 
गेसवामी तुलसीदास की चर्चा आई है। इन भंथों के संवत्‌ निश्वित 
हो चुके हैं ओर इन्हीं के आधार पर राजा प्रतापसिह का भक्त- 
कर्पहुम! और विश्वनाथसिह् का 'सक्तमाल लिखे जा चुके हैं। 
गेशस्वासीजी के शिष्य रघुवरदास का ठुल्लसीचरितः, श्री इंद्रदेव- 
नारायण के कथनाहुसार, बड़ा लंबा अंथ है। पं० रामचंद्र शुक्र 
मे इसी के आधार पर गारवामीजी का जीवन-इत्त अस्तुत किया है। 
दूसरे शिष्य बाबा वेयीमाधवदास-कृत मूल गेसाईचरितः का 
अभी पता नहीं है, केवल उसके संक्षिप्त भाग का पता पं० राम- 
किशोर शुद्ध का लगा है। इसकी प्रामाशिकता फे संबंध सें नागरी- 
प्रचारिणी पत्निका में काफों लिखा-पढ़ी हुई है। रायबहादुर बाबू 


गोस्वामी तुलसीदास का जीवन-इत्त 


श्यामसुंदरदास ने इस अंथ का ठीक मानकर हिदुस्तानी एकेडमी? 
से प्रकाशित अपने “गोस्वामी तुलसीदास” की रचना की है । 

इन प्राचीन पुस्तकों के अतिरिक्त सर जॉर्ज ग्रियसन के लेखों में 
भी गोस्वामीजी की जीवनी पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। 
'शिवसिदसरोाज?, 'मिश्रबंधुविनोद”, 'हिंदी-नवरत्न', 'कविताकीमुदी?, 
पं० राम्रचंद्र शुद्ध के 'हिदी-साहिल्य का इतिहास”, रायबहादुर बाबू 
श्यामसुंदरदास के 'हिंदी भाषा और साहित्य” वधा पं० रामशंकर 
शुह्ध 'रसाल? के इतिहास में भी गोस्ामीजी की जीवनी का चल- 
ताऊ वर्णन है। 

गोस्वामी तुल्लसीदासजी की जन्म्र-तिथि पर खासा विवाद है; 
परंतु इधर के विद्वान अधिऋतर बाबा वेध्वीमाधवदास की ही तिथि 
को प्रामाणिक मानते हैं । 

पंद्रह ले चैौवन विपै, कार्िंदी के, तीर । 
ख्रावन सुकछा सप्तमी, ठल्लसी) घरेउ सरीर ॥ 

रामचरित पर लिखा गया मानस-मर्यंक! भी इसका समथेन 
करता है। 

जन्म-स्थान का निश्चय भी विवाद से खाली नहों है। लोग 
अपने अपने निवासस्यान में ही इन्हें दिखाने का प्रयास ऋरते हैं। 
धज्षिप्त मूल गोसाई चरितः के अठुसार ये राजापुर के निवाप्ती 
थे। फोई कारण नहों कि इसे हम क्यों न स्व्रीक्नार करें |# 

गोस्वामी तुलतीदासजी सरबवरिया बत्राक्षण थे यही सब ग्ंथों 
ने साना है, केवल सिश्रवंधुओ्रों ने ही उन्हें कान्‍्यक्ुब्ज बतत्ाने का 

9 घाघा रघुवरदास के 'तुललीचरित” में गोखासीजी का स्थान कसिया 
लिखा है। यद्द कसिया भर्काज्नी रियासत में राजधानी से कुछ मीज् की 
दूरी पर है । रायवहादुर वाद श्यामसु दरदास कहते हैं---“भआजकक्ष मम्शेत्वी 


रियासत कहाँ है और कैसी है नहीं कहा जा सकता है ।?” मस्ाली रियासत 
गोरखपुर जिले में हे और कसियां उत्ती के श्रेवगंत है । 


छ तुलसी के चार दल 


विफल्ष प्रयास किया है। गोस्वामीजी ने कहीं अपने माता-पिता 
का उल्लेख नहीं किया। ऐसा प्रसिद्ध अवश्य है कि उनके पिता 
आत्माराम और माता हुलसी? थीं। माता के नास का प्रमाण 
ते सिक्षिप्त मूल गे।साईचरितः से भी हो जाता है परंतु पिता के 
नाम का अन्यन्न पता नहीं है। बाबा रघुवरदास के 'तुलसीचरितः 
में गारवामीजी के एक लंबे वंशबृत्ष का उल्लेख है परंतु उसका 
अनुमादन अन्यन्न नहीं होता | 
.._क्विताबली में एक स्थान पर लिखा है-...'सातु-पिता जग जाइ 
तब्योः । विनयपतन्निका में लिखा है--.'जनक जननि तथ्यो?। 
इसका अन्‍ूमेदन बाबा वेणीमाघवदास करते हैं। त्याग करने का 
कारण संक्षिप्त मूल गोंसाधईचरित” में गेोसर्वामीजी के जन्म की 
विचित्रता बतत्ाई गई है। पं० रामचंद्र शुद्ध की यह कल्पना कि 
पिता से न बनने के कारण यह घटना घटी, उनकी निजी है। इसके 
कोई प्रमाण नहीं मित्नते । परित्यक्तावस्था के बाद वाली दीनावस्था 
का चित्रण बाबा वेणीसाधवदास ने काफी किया है। गेस्वामीजी 
की कृतियों में भी इस दीनावस्था के छींटे यत्र-तत्र मिल जाते हैं। 
इसी समय उनकी माता हुज्लसी का स्वर्गवास हो जाता है। परि- 
त्यक्तावस्था मे किस अलीकिक विधान से गे।सखवामीजी की जीवन-रक्ा 
हुईं, इस विषय में संक्षिप्त मूल गेसाई -चरित? पढ़ना चाहिए । 
गेस्वासीजी के गुरु नरहरिदासजी थे | प्रियादासजी ने उनका 
नास रामदास लिखा है। इन दासों से काई विशेष पअंतर नहीं 
दीखता । साधुओं के है/किक नाम और साधुनाम का भी कहीं 
---कहीं कगड़ा-पड़ जाता है। संक्षिप्त मूल चरित के अनुसार गेसवामी- 
जी का यज्ञोपवीत १५६१ में हुआ। बहुत सी अन्य तिथियों 
की भाँति यह तिथि भी गणना द्वारा ठीक प्रमाणित की जा चुकी 
है। .कहते हैं कि इनके गुरु नरहरिदासजी इन्हें शूकरचंत्र ले 
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गए और वहां इन्हें रामझथा सुनाई। चित्रकूट के 'निक्रट के 
चोरों? का शूकरक्षेत्र मानता श्रम उत्पन्न करता है । 

गेस्वामीजी काशों आ गए और वहाँ से फिर चित्रकूट गए। 
उनका भ्रमण और अध्ययन साथ साथ चल्नता रहा। बावा रघुवरदास 
और बाबा वेणीमाधव में गेस्वामीजी के संबंव में सबते सारी सतसेद 
उनके विवाह के संबंध में है । बाबा रघुवरदात उनझे तीन विवाह 
लिखते हैं । संज्षिप्त मूल गे।साई' चरितः में केवल एऋ लिखा है। 
साधारण प्रचलित विवाह-संबंधी और उनकी खी-संबंधो किवदंती 
की पुष्टि सिज्षिप्त मूल गेासाईचरित' से होती है। गेस्वामीजी के 
पत्नी-प्रेम के संबंध में. बहुत सी सरस भावनाएँ ले।गों में प्रचलित 
हैं। 'संजिप्त मूल्त गोलाईचरित' मे इस घटना पर बहुत से छंद 
लिखे गए हैं। कुछ लेखकों का कहना है कि गोस्वामीजी की 
पत्नी उनसे मुँह फेरते ही स्वगंधाम सिधार गई। कुछ लोगों का 
कहना है कि पर्यटन-काल में पत्नी से फिर उनझी भेंट हुईै। जो 
हो, यह घटना गोस्वामीजी के जीवन-काल में है बड़े महत्व की । 

घर में पढे हुए प्रेम-पाठ का उन्होंने भगवान्‌ के चरणों में दुह- 
राया। उन्होंने ऐसा अवलंबन ढूँढ़ा जिसमें तिरस्कार की आशंका 
न थी। पत्नी के प्रति गहरी स्वेह-बृत्ति ने गोस्वामीनी का पहले 
ही से आत्मनकार और तीत्र अमुरक्ति का पाठ पढ़ा दिया था। 
केत्रल्ल केंद्र-परिवतिन की आवश्यक्रता थी। एक विज्ञीन-शोत्न, 
अस्पष्ट, प्रत्युत्तरहीन लक्ष्य के स्थान में स्थायी ज्वल्ल॑ंत स्फ़ूतिप्रद बिंदु 
के मिल्ल जाने भर की देर थी। उखड़ी हुई भक्ति-भावना दूने वेग 
के साथ संलग्न हो गई | व्यक्त और मूत्ते होता हुआ भी गेस्वामी जी 
के सानवी प्रेम का अवलंबन फ्रिफकता और हटता हुआ दिखाई 
दिया और अव्यक्त और अमूत्त हेता हुआ भी देवी अवलंबन थोड़े 
द्वी काल में उनकी गोद में खेलने लगा। मत्ये की संत्ग्नता ने 
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व्यक्त का भी अस्पष्ट कर दिया और देवी लगाव ने अस्पष्ट को भी 
मूर्त बना दिया। पहले लगाव के उखाड़ और दूसरे लगाव की 
संसक्ति के बीच का उनका समय बड़ा ही भीषण रहा होगा । इसके 
झनुभव उनके लिये कम मूल्य के न रहे होंगे। उन्तकी कृतियों में 
यह युग कई स्थलों पर स्पष्ट है। जीवनी-लेखकों ने इस युग पर 
कोई प्रकाश नहीं डाज्ना। सामग्री के अभाव के कारण इधर की 
निकली हुई जीवनियों में भी इसकी चर्चा नहीं है। अनुमान 
यह होता है कि इस युग में गोस्वासीजी इधर-उधर मारे मारे घूमते 
रहे। कदाचित्‌ उनके पैर भी न जानते होंगे कि वे कितना चलते 
थे। वानप्रस्थाश्रम का अतिक्रमण करके वे एकदम संनन्‍्यस्तावस्था 
की ओर खिच रहे थे। श्ृगु-आश्रम, हंसनगर और परसिया 
होते हुए गोस्वामीजी गऊघाट के राजा से मित्ते। वहाँ से ऋ्रह्मपुर 
झोर कांत भ्राम पधारे। प॑ं० रामचंद्र शुद्व ओर रायबहादुर बाबू 
श्याससु'दरदास ने यह बात अमेत्पादक लिखी है कि परसिया, 
गायघाट, अ्क्षपुर और कांत ग्राम बलिया जिले में हैं । वास्तव में ये 
शाहाबाद जिले में हैं । 

इसमे संदेह नहीं कि ज्यों ज्यों गासखामीजी संन्यस्तावस्था 
में आगे बढ़ते गए त्यों त्यों लोगों की पूज्य बुद्धि उनके श्रति बढ़ती 
गई | गेस्वामीजी के जीवन के साथ साथ अलौकिक घटनाएँ बँधने 
लगीं। खययं राम-दशन-संबंध वाली प्रेत-सहायता की बात विचित्र 
है। इस घटना का विशद वर्णन 'संक्षिप्त मूल चरितः और बाबा 
रघुनाथदास फे तुलसीचरितः दोनों में है श्र भक्तों के बड़े काम 
की चीज है। प्रियादास ने भी इसकी चर्चा की है। हनुमान की 
भक्ति के संबंध में भी बहुत से, चमत्कृत करनेवाले, कथानकों का 
वर्शन है। मगरू अहीर के उद्धार की वार्ता भी रोचक है। बाबा 
वेणीमाधवदास गारवामीजी के अपने समय में ही भगवान्‌ बना 
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चुके थे ओर उनकी जीवनी को, पाठ करने के लिये, संक्षिप्त कर चुके 
थे। अतएव उनके द्वारा किसी प्रकार के चमत्कार का आरोप 
असंभव नहीं कहा जा सकता। यही वृत्ति वाबां रघुवरदास में भी 
दिखाई देती है। श्वेत सप का गोस्वामीजी के रपश से मुनि हो जाना, 
उनके यहाँ पंडितों द्वारा चोरी कराते समय राम-लक्ष्मण' का पहरा 
देना, हनुमानजी का चोरों से उनकी रक्ता करना, भगवान्‌ सधुसूदन 
का रामायण का सही करना, कत्ि की तलवार से गोस्वामीजी 
का हनुमान द्वारा बचना, जानकीजी का बालिका के रूप में 
गोसखामीजी का भेजन कराना, गोस्वामीजी का बद्धा का युवती बना 
देना, स्री का पुरुष वना देना, मरे का जिल्लाकर विधवा को सघवा 
बना देना, चरणासृत द्वारा मत बालकों का जीवनदान देना, कृष्ण 
भगवान का गेस्वामीजी के लिये राम-रूप धारण करना, राजदूतों 
का कंठी-माला छीनते समय गेरवामीजी को देखकर काँप जाना, 
सम्नाटू की मूखेता पर दिल्ली का--गोस्वामीजी की स्ठुति के कारण-- 
हनुमान्‌ की सेना द्वारा विष्यंस किया जाना, गोस्वामीजी के बल्लों 
के छींटों से वेश्या मे वैराग्य उत्पन्न हे जाना, गंगाजी की रठुति 
द्वारा दरीदत्त ब्राह्मण की दरिद्रता दूर करना, प्रेत की सुक्ति करना 
इत्यादि इत्यादि चमत्कारपू्ं घटनाओं से गोस्वामीजी की जीवनी 
गुँथी हुई है। इनकी चर्चा केवल्ल इसलिये की गई है कि ये गाथाएँ 
गेरवामीजी के चरित्र का एक अंग हैं। हमे इस बात से सरोकार 
नहीं कि वे सत्य हैं अथवा मिथ्या। दस कोई इतिहास नहीं 
लिखते । दम ते गेारवामीजी का वह जीवन-बृत्त दे रहे हैं जो लोगों 
ने उनके लिये निर्माण किया है। समकालीन और परवर्ती व्यक्ति 
गेस्वासीजी को किस पृज्य दृष्टि से देखते थे इसका उरलेख इन कहा- 
नियों में प्रवश्य है। हिंदुस्तानी एकेडमी से प्रकाशित 'गारवामी तुलसी - 
दास? के विज्ञ लेखक ने गोस्वामीजी के संबंध की प्रत्येक... 
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घटना की लिखकर उस पर करपना के बल पर वास्तविकता का आवरण 
देने का प्रयास किया है। कभी कभी उनकी उ्प्रेत्ञाएँ उपहासास्पद 
हो गई हैं। हमारे विचार में यह प्रयास व्यथे और अवावश्यक है | 

गेस्वासीजी अधिकतर काशी ही में रहते थे, इसके बहुत 
से बाहरी और भीतरी प्रमाण मित्षते हैं। उनके भक्तों ने संदिर- 
निर्माण सें उन्हें आर्थिक सहायता दी | इधर उनके चमत्कारों की 
कथा फैलने लगी उधर उनके दशेकों की भीड़ बढ़ने लगी। बहुत 
काल तक थे लोगों से छिपे रहे। अत में भक्तों पर दया करके, 
उनके अजुराध से, एक मचान पर उन्होंने आसन जमाया! भीड़ 
और भी बढ़ी । स्वासी हरीयानंद, हिंतहरिवंश और नंदलाल स्वामी 
ने उनसे भेंठ की | 

कवि-सम्राटू सूरदास ने भी गोस्वामीजी से सेंट की थी, ऐसा 
संक्षिप्त मूल चरित' सें लिखा है। सूरदास का जीवन-लंबत्‌, जे। 
डाक्टर ग्रियर्सन ने निर्धारित किया है, यदि प्रामाणिक माना जाय ते 
यह सेंट उस समय असंभव है जिस समय का संकेत बाबा वेणी- 
माधवदास ने किया है। परंतु संवत्‌ में हेर-फेर हो सकता है; भेट 
अवश्य हुई होगी। गोरामीजी की ऋृतियों में सूरदास की उत्तियों 
का केवज्न नाम-परिवर्तेव के साथ ज्यों का त्यों पाया जाना आलो- 
चकी को अम में डाल देता है। इस संबंध में अभी तक जे। कुछ 
तक किया गया है वह परितुष्ठ नहों करता। गोस्वामीजी की 
प्रेरणा कवि-सम्राट्‌ सूरदास के उपास्य देव के प्रति कविता करने की 
है। सकती है; उनकी अमिव्यंजन-प्रणाली का माध्यम अपनी काव्य- 
अमिव्यंजना के लिये वे स्वीक्षार कर सकते हैं; परंतु उनके छंदें को' 
ज्यों के त्यों अपने श्रथें में स्वीकार कर लेना उनके लिये असंभव 
था। यह सब पीछे के संकल्लननकर्ताओं का ही प्रमभाद अधवा सजग 
व्यवसाय हो। सकता हे। 
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मीराबाई के पद के संबंध में भी इसी प्रकार की ऐतिहासिक 
समीक्षा की गई है। मीराबाई का कथित पद और गेरवामीजी का 
कथित उत्तर किसी भी पुस्तक में सिल्ष सकता है। संक्षिप्त मूल 
गोसाई'चरितः सें इस घटना का साना है। परंतु संबतों में जब तक 
काई नया हेर-फेर न होगा तव तक इतिहासकार इस घटना को 
स्वीकार न करेगे | पं० रामचंद्र शुु्॒हुस घटना का ते ठीक नहीं मानते 
परंतु अन्यत्र अन्य उक्तियों के साथ गास्वासीजी के मीरा को दिए हुए 
उत्तर का भी उद्धृत करके उनके समाज-आदणशे की समीक्षा करते हैं। 

गोस्वामीजी की चार कृतियों की रचना-काल-संबंधी आलोचना 
इस पुस्तक में अन्यत्न की गई है। अन्य रचनाओं के रचना-काल 
की समीक्षा का यह स्थल नहीं है। ऋृष्ण-गीतावली? और “शस- 
गीतावल्ली? की रचना का प्रोत्साहन, संक्षिप्त मूल गेासाई'चरितः के 
अनुसार, दे वालकी के कारण हुआ। वे प्रतिदिन पदों को कंठ 
करके सुनाया करते थे । 

अपने पर्यटन-काल मे गेस्वामी तुलसीदास ने अवधपुरी पहुँचकर 
रामचरितमानस लिखने का विचार किया । रामचंद्रजी के जन्म- 
दिन का ठीक योग संवत्‌ १६३१ में पड़ा। इसी दिन गौस्वामीजी 
ने रामायण आरंभ कर दी । यह संवत्‌ 'सानस? मे दिया हुआ है । 
अनुमान यह किया जाता है कि अरण्यकाॉंड के लिखने तक 
गोस्वामीजी अयोध्या में रहे ओर वाद में काशी चले गए। 
किप्किंधाकांड का आरंभ काशी सें ही हुआ। किष्किंधाकांड के 
आरंभ से काशी का वन मिलता है। अंथ की समाप्ति-तिथि 
का उल्लेख सिज्षिप्त मूल गोसाईचरितः में है; किठु गणना की 
समीक्षा में वह ठीक नही उतरती | 

इस स्थान पर हमें गोस्वामीजी के अन्य ग्रंथों की समीक्षा नहीं 
करनी है। अतएव मानस फे संबंध में भी कुछ न कहकर हम 
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इतना ही बतला देना चाहते हैं कि यह उनका सर्वश्रेष्ठ प्रैंथ है और 
उनकी अक्षय कीति का निरंतर निर्भर है। 

रामायण की सामग्री ठुल्सीदासजी ने कई स्थानें से ली है। 
उच्का मुख्य आधार वाल्मीकि-रामायण है। तुलसीदासजी के 
इष्टदेव उनके स्वामी थे अतएवं सानस? के पात्रों और वाल्मीकि- 
रामायण के पात्रों में बड़ा अंतर आ गया है। राम के चरित्र में शील 
शक्ति और सौंदय का जेसा अनूठा समन्वय गोस्वामीजी ने दिख- 
लाया है वैसा वाल्मीकिजी ने नहीं दिखल्लाया। वाल्मीकिजी के 
राम जिस स्थान पर लेटते हैं उस स्थान की पृथ्वी उनकी भुजा की 
गुरुता से दब जाती है। इसमें शक्ति-गुण अधिक है। सौंदर्य का 
कामल चित्र सामने नहीं आता परंतु जहँ जहेँ राम ल्पन सिय 
जाहीं, तहेँ तहँ मेघ करहिं परछाहीं? में सौंदय-गुण चरम सीमा 
तक पहुँचा हुआ दिखाई देता है जिसका मृक प्रभाव मेघ ऐसे 
निर्जीव पदाथे पर भी दृष्टिगत होता है। काशल्याजी का चरित्र 
भी वाल्मीकि का अधिक मानवीय है परंतु तुलसीदासजी की 
कै!शल्या बहुत ऊँचे उठ गई हैं। परशुरामजी के मिलने के समय 
में छुछ अंतर है। सेतुबंध-वर्णन वाल्मीकि में नहीं है। कहीं कहीं 
की उत्तियाँ रघुवंश, हनुमन्नाटक, प्रसन्नराघव, अध्यात्म-रामायण 
आदि ग्रंथें से भी ले ली गई हैं। वर्षा और शरद्‌ का वर्णन ते प्राय: 
ज्यों का त्यों श्रीमदभागवत से अनुवादित है। इसी प्रकार गिरा 
अनयन नयन बिनु बानी? भी श्रीमद्भागवत की ही उक्ति है । 

यह संसार के सर्वेत्कष्ट महाकाव्यों में से एक है। महा- 
भारत की भाँति इसमे कथाओं का तॉता नहीं है, गीता के समान 
केवल ज्ञान ही नहीं है, किसी प्रेमी की प्रेमिका के हेतु रादन-लीला 
नहीं है; इसमें सुख है दुःख है, ह॒प॑ है विषाद है, हुजनता की चरम 
सीसा है, साधना द्वारा संयमित सब्जनता की पराकाष्ठटा है और कवि 


गोस्वामी तुलसीदास का जीवन-वृत्त ११ 


की कवित्व-शक्ति की अपूबे प्रतिमा का अनेखा विकास है--वास्तव 
में यह संसार का, सानव-जाति का महाकाव्य है। यदि अवकाश 
मिला ता रामायण की विशद आलोचना प्रथक्‌ रुप से की जायगी। 

धीरे धीरे मानस? की ख्याति बहुत बढ़ गई। काशी के पंडितों 
को यह बात अखरी कि संस्कृत मंथों से अधिक हिंदी पंथ का 
अध्ययन वढ़ जाय | वे गोस्वामीजी से विरोध मानने लगे। इसके 
प्रमाण गोस्वामीजी की कृतियों में सी मिलते हैं। उनके प्राण-हरण 
तक का प्रयास किया गया। गोरवामीजी को लौकिक शऔर अलौ- 
किक सहायता मिली और वे बच गए। इस  ब्राह्मण-विरोध 
का वर्णन गोस्वामीजी की जीवनियों मे वड़ा विशद मिलता है। 
गेरवासीजी काशी छोड़कर चले द्वी गए होते, यदि उनके मिन्न टेडर- 
मल उनकी सहायता न करते | 

विनयपत्रिका की सृष्टि हछुमानजी के आदेशाह्ुसार की गई 
कही जाती है। इसमे दैन्य, तितिक्षा, विश्वास इत्यादि भावों की 
बढ़ी अनूठी अभिव्यक्ति है। पर्यटन-काल में ही सतसई की 
रचना हुईै। संक्षिप्त मूल गोसाईचरितः के अनुसार इसकी 
रचना-तिथि की गणना से एक दिन का अतर आता है। कवि 
केशव से भी--'संक्षिप्त गोसाईचरित! के अन्ुसार---गोस्वामीजी से 
भेंट हुई और गोस्वामीजी की ही प्रेरणा से उन्होंने रामचंद्रिका मे 
रामचरित-गान किया | 

गोखामीजी का परयेटन निरंतर जारी रहा। वे दुखियों को 
सहायता देते हुए भ्रमण करते रहे । गोस्वामीजी ने दामोदर भाट 
को कवि होने का आशीर्वाद दिया, ऐसा संज्षिप्त मूल गोसाई- 
चरित? में लिखा है। उनके पर्येटन का भूगोल प्रस्तुत करना हमे 
इृष्ट नहीं, अतएवं हम इतना ही कह देना अलम्‌ समभते हैं कि 
अन्होंने लगभग सारे उत्तरापथ का भ्रमण किया था । 
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गोरवासीजी के नाभादासजी से मित्नने का प्रसंग बहुत ही रोचक 
है। साथ के जूते में खीर प्राप्त करने की उनकी अमभिलाषा उनके 
जीवन पर एक विशेष प्रकाश डालती है। ऐसा भी प्रसिद्ध है कि 
गोरवासीजी से कवि गंग की भी सेंट हुई है। इसका कोई ऐतिहासिक 
प्रमाण नहीं है। अबुल्लफजल के अकबरनामे? में कवि गंग का नाम 
ते दिया गया है परंतु गोस्वामी तुलसीदास का नहों है। 

योस्वामीजी-रचित १२ संथ प्रसिद्ध हैं--( १) देहावली, (२) 
कवित्त रामायण, ( ३ ) गीतावली, ( ४ ) रामचरितमानस, ( ५ ) 
रामाज्ञा, (६ ) विनयपत्रिका, (७) रामलला-नहछु, (८) पाव॑ती- 
संगल, ( & ) जानक्रीमंगल, (१०) बरवे रामायण, ( ११ ) वैराग्य- 
संदीपनी और ( १२ ) कृष्ण-गीतावल्ली । 

इनके अतिरिक्त १० भंथों के नाम 'शिवसिहसरेाज” आदि में 
और मिलते हैं--( १) राम-सतसई, (२) संकटमेचन, (३) 
हनुमानबाहुक, ( ४ ) रामसत्ाका, ( ५ ) छंदावली, ( ६ ) छप्पय 
रासायण, ( ७ ) कड़खा रासायण, ( ८) रोला रामायण, ( <) 
भूलना रामायण और ( १० ) कुंडलिया रामायण | 

इनमें से कई ते! मिलते नहीं और कई दूसरे ग्रंथों के अश मात्र 
हैं। राम-सतसई एक बड़ा प्रंथ प्रतीत होता है। मेरे कालेज 
के एक विद्यार्थी ने मुझे कुंडलिया रामायण” की एक हस्त-लिखित 
अति दिखलाई थी। पृज्य महावीरप्रसादजी द्विवेदी की घारया 
है कि वह 'कुंडलिया रामायण” वास्तव में गोस्तरामीजी-कत ही है । 
पहले कुछ छंदें का पढ़कर मेरी भी यही धारणा बँध गई थी परंतु 
बाद की कुंडलियाँ पढ़ने से मुझ्के उक्त अंथ गोस्वामीजी-कृत नहीं 
जेंचता। उसके क्रियापद, शब्द-अ्योग तुलसीदासजी के नहीं 
जँचते | परंतु अंथ की पूर्ण समीक्षा बिना कोई सम्मति निश्चित 
नहीं की जा सकती । 
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गोसाई'जी-कृत -बारह अंथों का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया 
जावा है । 
ददेहावलीः गोसाईजी के उन दोहों का संग्रह है जे उन्होंने 
मिन्न मिन्न लौकिक स्वरूप तथा भगवान्‌ के सास के माहात्म्य और 
धर्म आदि के ऊपर कहे हैं। इनकी संख्या ४७४५ कही जाती है। 
इनमें से कुछ दोहे ते रामायण सें से ज्यों के त्यों निकालकर रख 
दिए गए हैं। कुछ ऐसे हैं जिनका आशय सरलता से समझ में 
नहीं आता। चातक की अन्योक्तियों में उनकी सच्ची लगन अंकित 
है। इनमें से कुछ ते अत्यंत सुंदर हैं; जेसे-- 
चातक तुलसी के मते, स्वातिहु पिये न पानि। 
प्रेम-जत्सा बाढ़त 'भली, घटे घटेगी श्रानि॥ 
रटत रटत रसना लटी, तृसा सूखिगे श्रेग । 
तुलसी चातक-प्रेम को, नित नूतन रुचि रंग ॥ 
वध्ये। घधिक परयो पुन्य जल, उलदि उठाई चोँच । 
तुलसी चातक-प्रेमन्‍पट, मरतहु क्षगमी न “खोंच ॥ 
इसमें कुछ दोहे ऐसे भी हैं जिनमें दाशेनिक सिद्धांतों का 
प्रतिपादन हुआ है। अपने समय की शासन-प्रणाली फे विषय में 
भी छुछ दोहे कहे हैं। गंगापुत्रों को दान देने की प्रणाली का भी 
विशेघ किया गया है। इस प्रकार तुलसीदासजी का यह ग्रंथ 
सभी विषयों की विवेचना द्वारा अलंकृत है । 
अपने समय की दशा का संकेत करनेवाले गोसाईजी के कुछ 
देहे नीचे दिए जाते हैं-.- 
बाद॒हि सूद्ध द्विनन सन, हम तुमतें कुछ घाटि । 
जानहि' ब्रह्म से विप्रवर, आँख दिगवावहि' डॉदि ॥ €<€३ ॥ 
साखी सबदी दोहरा, कहि किहनी उपखान | 
भगति निरूपहि' भगत कलि, निदृहि' वेद पुरान ॥ ४९४ ॥ 
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तुलसी पाचस के समय, धरी क्ाकिल्लन मौन । 
अब ते दाहुर बोलिहैं, हमें पूछिदे कान ॥ ४६४ ॥ 
'कवितावल्ी? में मिन्न मित्र समय के बनाए छंदों का संग्रह है। 
ये सब करीब करीब रामचरित-संबंधात्मक हैं। इस समय के 
कुछ छंदों अथवा रचनाओं द्वारा तुलसीदासजी के जीवन के किन्‍्हों 
अशों पर कुछ प्रकाश पड़ता है। यह ग्रंथ सात कांडों में विभाजित 
है परंतु 'रामचरितमानस? की भांति इसमें प्रत्येक विषय की विस्तृत 
विवेचना नहों है। कहों किसी किसी वात का ते केवल आभास 
मात्र है। रामचंढ्रजी की जीवन-कथा किसी क्रम से नहों दी गई 
है। भरत इत्यादि की ते इसमें चर्चा ही नहीं है। सारी कथा 
कवित्त, घनाक्षरी, सबैया और छप्पय आदि छंदेों में कही गई है। 
तत्कालीन समाज का चित्र अत्यंत सुंदर है। खूंगाररस का एक 
प्रकार से अभाव सा है परंतु कहीं कहीं प्रेम-संबंधिनी अच्छी उक्ति 
भी मित्र जाती है-- 
रास के रूप निहारति जानकि कंक्रन के नग की परदछाहों । 
यात सबे सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पत्न टारति'नाहों ॥ 
इस भंथ का अधिकांश भाग कविच्त्वपूर्ण नहीं है। काशी की महामारी 
का सविस्तर वर्णन दिया है। यह उनका सबसे अंतिम ग्रंथ सा 
ज्ञात होता है। लंका-दहन का वर्णन इस पुस्तक में बहुत मूर्तिमाब्‌ 
है। कहते हैं कि उनके श्राम के समीप कहीं आग लगी थो, उसी 
'को देखकर उन्होंने यह वर्णन किया था | इस अंथ में राम के प्रति 
केबट की जेसे प्रेम का निरूपण है वैसा गोसाईजी के म्रंथों में 
अन्यतन्न नहीं मिलता | बाल-सनेभाव का वर्णन भी अत्यंत सुंदर है | 
प्रकृति का कैसा स्वाभाविक वर्णन इस छुंद में है--.. 
लीन्हों उखारि पहार विसाल, चल्ये। तेहि काल, विलंब न लाये । 
मारुतनंदूव मारुत के, मन के, खयराज को वेग छजायो।॥ 
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तीखी तुरा तुलसी कहते, पै हिये उपमा का समाउ न आयेा। 

माने अत्तच्छ परव्चतत की नभ्न लीक ल्सी कपि यों घुकि घाये। ॥५- 

गीवावलो? ब्रजभाषा में राग-रागनियें में रचा गया रामचरित- 
संबंधों प्रंथ है। इसमे ऋष्ण-भक्ति धारा के प्रसिद्द कवियों की मधुर, 
सरस और कोमल वर्णन-शैत्री का ही अठुक रण हुआ है । बाल- 
लोला और राम-राज्य तथा रामचंद्रजी की क्रोड़ा और विहार आदि 
के वर्णन इसमें अत्यंत सुंदर हुए हैं। इस ग्रंथ के कुछ छंद सूर- 
सागर में केवल् नाम सात्र के अंतर से मिल्ञते हैं। राम-विहार 
का वरश्शेन इसमें विज्ञकुज्ञ श्रोकृष्ण-लोला का अठुकऋरण सा प्रतीत 
होता है। कदाचित यह सूर-सम्मिलन का प्रप्ताद है। 

'शरामचरित मानप्त? ही वह सर्वप्रिय ग्रंथ है जिप्तती प्रशंसा में 
प्रत्येक्ष की लेखरी से कुछ न कुछ शब्द, हृदय की सच्ची प्रेरणा द्वारा 
प्रेरित होकर, निऊलते हैं। परंतु कुछ लिखने की अब भी शेष है| 
सानस? की पूर्णता का अनुभव वही कर सकता है जिसने इसे एक 
बार भी देखा है। आदशे कविता के किप्ती प्रशंपतात्मक वशन में 
चाहे काई बढ़ जाय परंतु सबफ्ती समता और सामंजस्य इतनी उचित 
सात्रा में और कहीं न मिज्ञेगा | यह स्ंथ अवधो भाषा में--चे।पाई, 
देहा, छंद, सेरठा आदि में--लिखा गया है। कवि की व्यंजक- 
शक्ति का विस्तार प्रबंध-ऋषच्य में अनुपम चमत्कार उपस्थित कर 
देता है । 


-- भभी हाल में इंडियन प्रेस ने 'कवितावली? पर राय बहादुर पै० चंपा- 
राम सिश्न की टीका प्रकाशित की हैं। कुछ लोगों ने चिरोधचश' उक्त टीफा 
में व्यर्थ की अशुद्धियाँ निकाली हैं परंतु टीका बहुत उत्तम है और उक्त अंध 
पर अभी तक जितनी टीकाएँ निकली है उन सघसे अच्छी है। मिश्रजी ने 
फैचल 'क्रवितावली' की उक्तियों के श्राधार पर जो गोस्वामी तुलसीदास की 
जीवनी प्रस्तुत की है, संभव है कि, उससे लेग सहमत न हों और उसे एकांगी 
समझें; परंतु इससे टीका की महत्ता कम नहीं होती । 
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'रामाज्ञा प्रश्न! का निर्माण तुल्सीदासजी ने शक्कुन विचारने के 
लिये किया था। पुरतक बनने के विषय में एक कहानी लिखी 
है। कहते हैं कि काशी में रामघाट के राजा के राजकुमार एक 
बार आखेट के! गएणए। उन्तके किसी साथी की बाघ खा गया 
परंतु राजा का यह सूचना मित्ती कि उन्हीं के राजकुमार मारे गए 
हैं। राजा ने ठीक दीक भेद जानने के लिये गंगाराम ज्योतिषी की 
बुला सेजा और कहा कि यदि तुम्हारी बात सच निकली ते मैं 
तुम्हें एक लाख रुपए सेंट करूँगा नहीं ते तुम्हें सत्यु-दंड दिया 
जायगा। तुलसीदासजी गंगाराम के बड़े मित्र थे। उन्होंने 
यह पुस्तक ज्यातिपीजी का शोकित देखकर बनाई थी। कहते हैं 
कि कागज के अतिरिक्त और कुछ न मिलने के कारण यह पुस्तक कत्थे 
से लिखी गई है। इसी के अनुसार गंगारामजी ने राजा साहब 
को उचित फल बतत्ाया और उसके सत्य निकलने पर एक लक्त 
रुपए प्राप्त किए। उन रुपयों मे से गोस्वामीजी ने ज्योतीषी के आग्रह 
करने पर १२ सहस्त्र रुपए अत्यंत कठिनता से स्वीकार किए और 
उनसे हनुमानजी के १४ मंदिर स्थापित करा दिए। पं० रामचंद्र 
शुक्र के सतानुसार यह पुस्तक ठीक नहीं है । 

“विनय-पन्निका? कविता से, श्रीयमचद्रजी के दरबार में, तुलसी- 
दासजी की अर्जी है। कहा जा चुका है कि एक समय कल इन्हें 
प्रत्यक्ष रूप से आकर डरवाने लगा । इस पर इन्होंने हतुमानजी 
को स्मरण किया । उन्होंने अनुमति दी कि श्रीरामचंद्रजी के दरबार 
के लिये एक अर्जी लिखी जाय । कहते हैं, इसी लिये गेस्वामीजी 
ने यह भ्ंथ बनाया । 

कुछ लोगों का कहना है कि यह तुलसीदासजी का सर्वेत्क्रिष्ट 
इंथ है। आदि के स्तेन्नों का छोड़कर अधिक पद मार्मिक हैं। यह 
पथ त्रज भाषा से है। इसमे सरसता कूट कूटकर भरी है। इसके 
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बहुत से छंद संसार के सर्वोच्च काव्य के समक्ष रखे जा सकते हैं। 
भक्त-वत्स्ञ के लिये दीन भक्त की आर्च पुकार की इतनी अनूठी 
उयजना किसी अन्य साथा के काव्य में शायद ही देखने को 
मिले। प्रत्येक उद्गार मे कवि का हृदय लिपटा हुआ दिखाई देता 
है। गीत एक से एक अच्छे हैं । 
' रामलला नहछ?, वबरवे रामायण”, ार्वतीसंगल”ः तथा 
जानकीमंगल' की विशद आलेचना इसी ग्रंथ मे पअन्यत्र देखिए । 
'ैराग्य-संदीपनी” में संत-महात्मात्रों फे लक्षण, उनकी प्रशंसा 
आर वैराग्य के उत्कृष्ट वणैन लिखे गए हैं । इसके तीन प्रधान अग--- 
संत-स्वभाव-वर्णन, संत-महिमा-वर्गन और शांति-बर्णन--हैं | 
सूरदासजी ने रासचरित का जैसा वर्गन किया है वैसा ही 
तुलसीदासजी ने कृष्णचंद्रजी का वर्णन 'कृष्ण-गोतावली? में किया है । 
इसमें उनका पूरा चरित्र वर्शित नहीं है। मिन्न मिन्न लीलाझों पर 
इच्छानुसार कविता की गई है, और उसी को पुस्तक रूप दे दिया गया 
है। सफलता भी तुलसीदासजी की उतनी ही हुई है जितनी सूरदास- 
जी को राम-वर्णन में हुई है ऐसा नहीं कद्दा जा सकता । 'सूर रासा- 
यणः से 'कृष्ण-गीतावली? कहीं अधिक उत्कृष्ट भ्रार अच्छी पुस्तक है । 
संभव है, अभी गेस्वामीजी की जे कृतियाँ नहीं मिली हैं वे 
भी खोज द्वारा प्राप्त हां और किसी विशेष रूप से हम लेगों के 
वर्तमान ज्ञान की अभिवृद्धि करें | 
गोस्वामीजी का वैयक्तिक स्वभाव बड़ा झदुल और सहृदय 
प्रतीत द्वाता है ' प्रच्दुल रहीम खानखाना और ताल्ुकेदार टोडर- 
मल इनके अभिन्न मित्र थे। टोडरमल की मृत्यु से इन्हे बड़ा 
हुःख हुआ था। इनके अन्य मित्र सहाराजा सानसिह और उनके 
भाई जगतसिद थे | थे सब्नन आपसे बराबर मिलने आया करते 
थे। इतनी ऊँची पहुँच होने पर भी उनकी दृत्ति के संबंध में यह 
र्‌ 
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अनुमान करना कि वे भिन्षा-वृत्ति से जीवन व्यतीत करते थे सहसा 
समर में नहीं आता । जिन पदों को लिखकर यह अनुमान 
किया जाता है वास्तव में वे उनके दैन्यभाव के पद हैं जिनमें गहरी 
तितिज्षा और संसार से नकारवृत्ति की व्यंजना है। उन्हें काठ्य- 
वाक्य न समककर तथ्य-वाक्य समझना अनुचित है। 
लोगों का सत है कि तुलसीदास की रत्यु प्लेग के कारण हुई । 
कहते हैं कि अपने अत समय तुलसीदासजी काशी में थे और 
वहाँ प्लेग फैला हुआ था। इसके प्रमाण में ये कवित्त उद्धृत 
किए जाते हैं-.. 
संकर-सहर सर, नरनारि वारिचर, 
विकल सकत्त महामारी माँजा भई हे। 
उछुरत उत्तरात हहरात मरि ज्ञात, 
भसभरि भगात, जलू-धल भीचुमई है। 
देव न दयालु, महिपाढ न कृपालु चित, 
वारानसी बाढ़ति अनीति चिंत नई हे। 
पाहि रघुराज, पाहि कपिराज रामदूत, 
रामहू की बिगरी तुहीं खुधारि लाई है 0 
एक तो कराछ कलिकाल सूलमूल तामें, 
काढ़ में की खाजु सी सनीचरी हे मीन की । 
वेद-धर्म दूरि गए, भूमि-चार भूप भए, 
साधु सीयमान, जानि रीति पाप-पीन की । 
दूबरे को दूसरो न द्वार, राम दुयाधाम, 
रावचरी ही ग्रति बल-विभव-विहीव की। 
लागैगी पे ज्ञाज वा विराजमान विरुदृहि', 
महाराज आजु जा न देत दादि दीन की ॥ 
फिर कहा जाता है कि उनका अतिम फवित्त यह है-- 
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कहै। ह्ुमान सों छुजान राम राय सें, 
कृपानिधान सकर सावधान सुनिए। 
हरप-विपाद-दाग-रोप-गुन-देप-मई , 
विरची विरंचि सब देखियत दुनिए ॥ 
माया जीव कार के, फ्रम फे, सुभाय के, 
करेया राम, वेद कहै, साची मन गुनिए। 
तुमते' कहा न हाय, हा ! हा ! से इस्ेए मोदि', 
होंहँ रहें सौन ही घये से जानि लुनिए ॥ 
और फिर वहाँ से उठकर गंगा-तट पर आ पड़े जहाँ उन्होंने च्ोस- 
करी के दशेन किए और यह सवैया कहा--- 
"झुंकुम्त रंग सुअग जितो सुखचंद से चंद से होड़ परी है। 
बे।छत बेल सम्दद्ध चुवै, अवल्लेोकत सोच विपाद री है ॥ 
गोरी कि रंग विहंगिनि-बेप, कि संजल मूरति मोदु-भरी है। 
पैसि सप्रेम पयान समे सब सेोच-विमाचन छेमकरी है॥?” 
बस, इसके उपरांत तुल्सीदासजी की झत्यु हो गई । 
पं० रामचंद्र शु्धुछी का भी यही मत है। परंतु तुलसीदासजी 
फे श्रद्धालु इससे सहमत नहीं हैं। उनका मत है कि तुलसीदासजी 
की सत्यु प्लेग से नहीं हुई। इसके प्रमाण में वे कहते हैं कि “हलु- 
मान-बाहुक? का, जे उनके सत्यु-असय का कहा जाता है, बहुधा 
रेशग-निदृत्ति के लिये पाठ किया जाता है। यदि तुल्लसीदासजी की 
सृत्यु उसी समय हुई होती तो यह पुस्तक अनुछान-फ्रिया के योग्य 
न होती । वावा वेणीमाधवदास के 'संक्षिप्त मूल चरित? के पढ़ने से 
भी यही प्रतीत होता है कि उनकी सुत्यु हलुसान-बाहुक” फे उपरांत 
तुरंत ही नहीं हुईं। जहाँ पर इस पुस्तक का उल्लेख हुआ है, 
उसके बाद ही गाोसाई'जी की झत्यु की चर्चा नहीं है, वरन्‌ अनेक 
अन्य घटनाओं के वर्णन के पश्चात्‌ उनकी मृत्यु की तिथि आदि दी 
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गई है। हाल ही में एक लेख एक पन्निका में प्रकाशित हुआ है 
जिससे यह सिद्ध होता है कि-- 
“हों हु रहें मैन ही घये से जानि लुनिए।” 
वाला पद 'मूल कवितावली? में है ही नहीं । 
जो हो, उ्की झत्यु संवेत्‌ू १६८० मे हुई, इससे सभी सह- 
मत हैं। उनके मरने की तिथि के बारे मे कुछ मत-भेद अवश्य है । 
अब तक इसके संबंध में यह दोहा प्रचलित था--. 
संचत्‌ सारह से असी, असी गंग के तीर । 
श्रावण शुक्ला सप्तमी, तुछूली तज्यों शरीर ॥ 
अर्थात्‌ संवबत्‌ १६८० में अस्सी घाट पर आवशण शुद्धा सप्तमी के दिन 
तुलसीदासजी का परलोकवास हुआ । 
संक्षिप्त मूल चरितः में उनकी प्राणांत-तिथि इस अकार है-- 
'संवत्‌ सोरह से असी, असी गंग के तीर । 
श्रावण श्यामा तीज शनि, तुलसी तज्यों शरीर ॥ 
यही तिथि इस समय सान्‍य है। टोडरसल तुलसीदासजी के 
परम मित्र थे। उनके घर के लोग आज तक इसी तिथि को एक 
सीधा गोसाई जी के नास से देते हैं। परंतु गणना से इसमें थोड़ा 
झंतर पड़ता है। फिर भी इस समय सभी विद्वाव इसी तिथि को 
मानते हैं। कहा जाता है कि जो भ्रम इस तिथि के संबंध में अभी 
तक प्रचलित था, वह केवल्न इस कारण कि इनकी जन्म-तिथि श्रावण 
शुक्र सप्तमी?, गलती से, इनकी मरण-तिथि के रूप में प्रचलित थी । 
मरण के समय के तुलसीदासजी के भाव देखिए-- 
“रामचंद्र यश बरनि के, भया चहत अब मान । 
तुलसी के सुख दीजिए, अब ही ठुलसी सन ॥” 
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संसार के इतिहास मे जब से ल्लोग काव्य समभने लगे हैं, तभी से 
काव्य. को परिभाषित करने की चेष्टा की जा रही है। इस 
दिशा में पूर्व और पश्चिम दोनों ओर प्रयास किया गया है। कला 
में काव्य का क्‍या स्थान है, भिन्न मिन्न आलोचकों ने उसकी उप- 
योगिता और अनुपयोगिता के संबंध में क्‍या कहा है तथा काव्य 
का जीवन से क्‍या संबंध है, इस दिशा में काफी चर्चा होने लगी 
है। पश्चिम-निवासियों ने काव्य को किस प्रकार परिभाषिव किया 
है उसके कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं । 
जानसभ का कहना है कि “कविता छुंदबद्ध प्रबंध है। उसके 
द्वारा कल्पना और विवेक की सहायता से आनंद और सत्य की 
अभिव्यंजना की जाती है।” मिल्न साहब का कहना है कि “काव्य 
विचार और शब्द द्वारा भावों की स्वतः व्यंजना है।” मेकाले का 
कथन है कि “कविता वह कल्ला हे जे शब्दों को इस प्रकार सजाती 
है कि वे विचार में अम उत्पन्न कर दें। कवि शब्दों का उसी प्रकार 
प्रयोग करता है जिस प्रकार चित्रकार रंग का करता है!” कार- 
लाइल कविता को 'संगीतमय विचार? मानते हैं। शेल्ली का मत है 
कि “कविता साधारणतया कल्पना की व्यंजना है|” हेज़लिठ उसे 
कल्ला और मनोवेग की भाषा! मानते हैं । लीटेट कविता को सर्त्य॑ 
शिव सुंदरम्‌ की भावात्मक व्युत्पत्ति' मानते हैं। कालरिज की 
सम्मति में 'कविता विज्ञान की विरोधिनी है और उसका निकट 
संबंध आनंद से है, सत्यता से नहीं ।? वर्ड सबंध के अनुसार 'कविता 
सारी विद्याओं का प्राण और सूक्ष्म आध्यात्मिक तत्व है! । सेथ्यु 
' आनेल्ड उसे 'मानव जीवन की व्याख्या? मानते हैं। रसकिन' का 


घ्श्‌ तुलसी के चार दल 


कहना है कि कविता उदात्त मनोंवृत्तियों के श्रेष्ठ आलंबने की उप- 
युक्त व्यंजना है।! आेल्ड अन्यत्र उसे “अत्यंत पूर्ण प्र आखंद- 
दायक भनुष्य-शक्ति की अमिव्यक्ति/ मानते हैं । 

ये सारी परिभाषाएँ अपू्े और असंतेषपूर्ण हैं। कुछ तो 
फेवल काव्यसय उद्गार हैं, कुछ में आंशिक सत्यता है। इन परि. 
भाषाओं के अतिरिक्त प्लेटाग, 'एरिस्टाठिलः से ज्ेकर आज तक 
जितने आलोचक हुए हैं उन्होंने कविता के संबंध में किसी न किसी 
नई धारणा की अमिव्यक्ति की है। पश्चिम ने भी, पूर्व के सदृश, 
कविता फो बहिरंग और अतरंग भागों में वाँटकर दोनें के पार्थक्य 
पर अधिक जोर देकर बहुत से तत्वों की करपना की है। अभी 
बहुत दिन नहीं हुए जब कविता के अतरंग तीन तत्तों की चर्चा 
की गई थी। परंतु लेखकों मे उनका क्रम बेढंगा करके उनके 
समभने में कठिनता उत्पन्न कर दी है। राग, कल्पना और बुद्धि 
तत्त्वों का क्रम ऊपर ही जैसा है। 

संसार में, बालक उत्पन्न होते ही अपना रागात्मक संबंध 
स्थापित करने का प्रयत्न करने लगता है। उसमें नैसगिक शक्ति 
होती है जिसे इच्छा या वृत्ति कहते हैं । यही बृत्ति संसार में अजु- 
कूलता उपलब्ध करके प्रवृत्ति! में और प्रतिकूलता उपल्ग्ध करके 
'लिवृत्ति? में परिवतित हो! जाती है। बच्चा जब आग में हाथ डाल- 
कर उसकी प्रतिकूलता अनुभव करता है तब उसे आग से निद्ृत्ति 
हो जाती है और जब मिठाई खाकर उसमें अनुकूलता अनुभव 
करता है तब वही द्वत्ति प्रवृत्ति में परिणत हो जाती है। यही 
उस बालक का उक्त वस्तुओं के साथ रागात्मक संबंध है। 
प्रतिकूलात्मक भर अलुकूलात्मक, प्रवृत्यात्मक और निदृत्त्यात्मक, 
सुखात्मक तथा दुःखात्मक इसी संबंध को रागात्मक संबंध कहते ५ 
हैं। रागात्मक भाव स्मृति-पट पर अंकित होते चले जाते हैं| 
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कटपना वह विधान है जिसके द्वारा स्वृति-पट पर अकित रागें 
को हम स्मरण करते हैं। क्टपना की निधि स्घृति-पठ या स्घृति- 
कोष है। कटपना का विधान सरल और मिश्रित दे प्रकार का है। 
एक उड़ते हुए आदमी की कर्पना सिश्रित विधान का फल है। हम 
एक आदमी को सोचते हैं और फिर एक पक्ती की कल्पना करते 
हैं। डड़ते हुए पत्ती का पंख लेकर आदमी फे लगाते हैं। यह 
लगाने का विधान हमारा जागरूक ज्ञान नहीं करता । यह अजा- 
गरूक अथवा अद्ध-जागरूक ज्ञान द्वारा होता है जिसका ज्ञान जाग- 
रूक ज्ञान का नहीं हो पाता । अ्रद्ध-जागरूक और श्रजागरूक ज्ञान 
के कार्य-विधान का सुंदर और स्पष्ट कथन हम मनेविज्ञान-विश्ले- 
पण शास्त्र में पढ़ सकते हैं। स्छति-पट एक चल्लित चित्र के सदश 
है। कल्पना के द्रुतवान्‌ वेग से वह संचालित होकर अपने भावा- 
त्मक चित्र सम्मुख रखता है। जो चित्र हमें अच्छा लगता है वह 
समक्ष रुक जाता है। कर्पना की अप्रतिहत कत्ना को 'मेधा? कहते 
हैं। भावमय चित्र उपस्थित करने के लिये, उसे स्पष्ट और प्रभा- 
वेत्पादक स्वरूप देने के लिये, कल्पना द्वारा पूव-संकलित चित्रों का 
निरीक्षण एवं चयन आवश्यक है। सादृश्यभाव की सहायता से 
अमभिव्यंजनीय चित्र प्रभावात्पादक और स्पष्ट हो जाता है। यही 
रागतत््व तथा कल्पना-तत्व का इतिहास है । 

बुद्धि-तत्व स्थूल रूप मे वह शक्ति है जे राग की उपयोगिता 
तथा कल्पना द्वारा आनीत चित्र की उपादेयता निर्धारित करती है। 
राग और कल्पना से हृदय की ही अधिक प्रतिच्छाया रहती 
है। बुद्धितत्व में हृदय से हटकर मन से काम लेना पड़ता है। 
बुद्धितत्व का उद्म-स्थान, रागों और कल्पनाओं के उत्पादक 
हृदय का अक्रिय स्वरूप--जिसे मन कहते हैं--है। भारतीय 
शास्त्रों में मन, बुद्धि, चित्त और अहंकार एक ही बत्ति के विकास 
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में मिन्न मिन्न स्थितियों हैं। बुद्धि-तत्व राग की भड़भड़ाहट तथा 
कल्पना की फड़फड़ाहट की करकेशता दूर करने के लिये अत्यंत 
आवश्यक है। इसकी सहायता के बिना कविता कभी भी बड़े 
लोगें की वस्तु नहीं कही जा सकवी। राग-समूह भिन्न मिन्न 
प्रकार के पौधे हैं। उनका चयन कस्पना करती है। परंतु किस 
पौधे का कहाँ लगाया जाय, किसकी कलम की जाय, किसका 
स्वरूप किस पौधे के साथ अधिक खिलता है, इसका निर्णय बुद्धि- 
तत्व करता है । 

यहाँ हमें यह भ्रम न करना चाहिए कि बुद्धि-तत्व इन दोनों 
तत्त्वों से कोई बहुत प्थक्‌ वस्तु है। भावों ,के आगे का कास कल्पना 
करती है। बुद्धि-तत््व्भी कत्पना-प्रसूत स्वरूप के ही, जिसका 
अनुगमन हमने पहिले कभी कर रखा है, आश्रित रहता है। आप 
कभी भी बुद्धि द्वारा एक अच्छा उद्यान नहीं बना सकते जब तक 
आपने स्वयं कभी अच्छे उद्यान का न देखा हो। अथवा उसके संबंध में 
अन्य किसी प्रकार का ज्ञान प्राप्त न किया हो । जो कुछ फेर-फार 
हस उद्यान मे करते हैं उसका भी कारण विभिन्न उद्यानों का मानसिक 
दृष्टि में स्पष्टीभूत सोंदर्य ही है जिसे हम भावमय ज्ञान कहेंगे । 

इस प्रकार राग, कल्पना और बुद्धि काव्य के अतरंग रवरूप कहे 
जाते हैं; बहिरंग स्वरूप शैली कहा जाता है। अंतरंग और बहि- 
रंग के झगड़े ने एक नया बवंडर खड़ा कर दिया है। कुछ लोग 
कविता का सर्वस्व उसका भाव, उसका विषय मानने लगे हैं ओर 
छुछ लोग अमिव्यंजना-शक्ति को ही सब छुछ मानते हैं। पर्र॑तु 
इस अ्रम में पड़कर यह कभी न मानना चाहिए कि काव्य के कथित 
झतरंग और बहिरंग स्वरूप का कोई अपरिहाये संबंध है । 

भारतवर्ष के भी विद्वानों ने काव्य के स्वरूप का अनेक दृष्टि- 
कोणों से परिभाषित करने का प्रयत्न किया है। जिस ररूप में 
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उन्हे अधिक आकर्षण और अधिक लालित्य दिखाई पड़ा उसी को 
वे काव्य का भ्रधाल स्वरूप मान वेठे हैं। इसी से उन्होंने अनेक 
भूलें की हैं, जिन्हें परवर्ती विद्वानों ने ठीक किया है। आज 
वाग्भट्ट, उद्भट, दडो और रुद्रट की अल्लंकार-विषयक काव्य की 
'परिभाषा को कोई नहीं मानता । “रीतिरात्मा काव्यस्य!३, 
शब्दार्थी सहितो काव्यम! २, रमणीयाथैप्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌! रे, 
“शरीर तावदिष्टाथेव्यवच्छिन्ना पदावली?* इत्यादि वक्तियों में श्रांशिक 
सत्यता और घोर अतिरंजना के दशन होते हैं । इन आचायों को 
अपनी परिभाषाओं को स्वाभाविक, ताकिक और न्यायसंगत बचाने 
के लिये अलंकारों और रीतियों को इतना विस्तृत करना पड़ा कि 
वे अनेक हो गई और उनकी अभिधानप्रेरणा में अतिव्याप्ति दोष 
आा गया। रीतियों* की संख्या यद्यपि वैदभों, गौड़ी और पांचाली 
तीन ही रही परंतु चृत्तियों के आधार पर गुणों* की संख्या-वृद्धि 

(१ ) वामन । ( २ ) भासह । ( ३ ) जगनज्ञाथ । (४ ) दंडी। 


( ६ ) 'वचनविन्यासक्रमे रीवि:? । 
'विशिष्टापद्रचना सरीतिः! । | “--राजशेखर 


( ६ ) श्ल्वेषः प्रखादः समता वा माधुय सुकुमारता । 
अर्थव्यक्तिरुदारत्वमेजःकान्तिसमाधयः ॥--दंडी । 
पद्संघटना रीतिरगसंस्थाविशेषवत्‌ | 
उपकरन्नी रसादीनास्‌ . ........« ॥ 
माधुयव्यंजकैतणं रचना छत्रितात्सिका । 
अवृत्तिरल्पक्षत्तियाँ वैदर्भोरीतिरिष्यते । 
ओझोजःप्रक्राशक्रैवैण बंध आडम्बरः पुनः 
समासबहुछा गोडी, वर्णेंः शेपैः पुनद्द योः । 
समस्तपंचषपश्के घन्‍न्चः पाज्चालिका सता ॥--विश्वनाथ । 

५८ | आओ 
रसस्याझ्विस्वमाप्त सत्य धर्माः शेरयादयो यथा । 
गुणाः साधुयमेाजोड्थ असाद इति ते त्रिधा ॥ 





श्ट्द ह तुलसी के चार दल 


बहुत हो गई। वक्रोक्तिक को महत्त्व देनेवाले, अलंकार सिद्धांत के 
साथ ही साथ, विज्ञीन हो गए। ध्वनि संप्रदायवालों को तो इस 
सिद्धांत के प्रतिपादकों का अंग ही मानना चाहिए। इस सिद्धांत 
का प्रचार इसलिये बढ़ा कि 'रस” सिद्धांत के परिषोषकों की संख्या 
बढ़ती ही गई। बाद में “ध्वनि? संप्रदायवालों ने 'रस? संप्रदाय- 
- वालों पर अपनी मदह्दत्ता प्रदर्शित करने के लिये अल्ंकारध्वनि 
और वस्तुष्वनि को रसध्वनि के साथ ला सिज्ञाया जिससे उनका 
क्षेत्र अधिक विरछूत हो। जाय | 

कहने का अम्निप्राय यह है कि काव्य की बहुत सी परि- 
भाषाएँ संस्कृत के विद्वानों ने कीं और वे भ्रमात्मक सिद्ध कर 
दी गई' परंतु 'रस? सिद्धांत अभी सभी विद्वानों को मान्य है। 


नि ननमन न +--नन+ेफ जे न “बन जमीन तन बन ७33 न अत +++ बन. #. नीली नी भय 


चित्तद्वीभावमयेहादे माधुयसुच्यते । 

संभोगे करुणे विश्रलंसे शान्ते3घिरक क्रमात्‌ ॥ 
मून्नि वर्गान्‍ह्वरण्णन युक्ताएडडढान्विना । 

रणो ल्घू च तद॒यक्ती वर्णाः कारणतां गताः॥ 
अवृत्तिरल्पवृत्तिवाँ सघुरा रचना तथा । 
श्रेजश्चित्तस्य विस्तारख्पं दीघ्रत्वसुच्यते ॥ 
चीरवीसत्सरीद्रेपु ऋभेणाधिक्यमस्य तु । 
वर्गस्याचतृतीयाभ्यां युक्त वर्णों तदन्तिमा ॥ 
उपयथी द्वयावां सरेफा टठडढे: सह । 

शकारश्व पकारश्व तस्य व्यंजकतां गता. ॥ 

तथा समासे बहुले। घटनोद्धत्मशालिनी । 

चित्त व्याप्नाति यः ज्षिश्न॑ शुष्केन्धनमिवानलः ॥ 
स असादुः समस्तेषु रसेघु रचनासु च॑ । 
शब्दास्तद्यंजका श्रर्थवेधधकाः श्रतिसान्नतः ॥--विश्वनाथ । 


४ “मिन्‍्ने द्विधा स्वभावोक्तिवक्रोक्तिश्वेति वा़मयम्‌ ।?--देखे राजान 
नक कुंतक की चक्रोक्तिजीवित । 


काव्यकला और गोरवामीजी की निजी प्रेरणा २७ 


गोसासीजी ने रामचरितमानस में, बालकांड में, एक स्थान पर 
लिखा है--- 
आखर अरथ अल्लकृत नाना, छेद प्रवंध अनेक विधाना । 
भावभेद रसभेद अपारा, कवित दोप गुण विविध प्रकारा ॥ 
अक्षर-विज्ञान, अमिधा, लक्षणा भर व्यंजना द्वारा विभिन्न 
भ्र्थों का अतिपादन, अलंकारों की वाढ़, छंदों की विभिन्नता, खेड- 
काज्य और महाकाव्य में प्रबंधकाज्य का विभाजन, भाव का 
विभाव अनुभाव संचारी भावों में विभेद, रसें का वर्गीकरण, कविता 
के श्लेष प्रसाद समता इत्यादि दस गुण तथा ग्राम्य अश्लील इत्यादि 
दोष& इन वातें का पूर्ण पांडित्य गोस्वामीजी में न हो कितु उनका 
परिचय लक्षणमंथें से अवश्य घा। यह ऊपर के अवतरण से 
स्पष्ट है। 'रसः-विषयक उनकी एक दक्ति अन्यन्न भी मिलती है। 
“यदपि कवित रस एकहु नाहीं ।? यह एक नम्नता का वाक्य 
अवश्य है परंतु इससे यह ज्ञात होता है कि काव्य की सुंदरता फे 
लिये 'रस? की अनिवायता येररवामीजी भी स्वीकार करते थे । उन्की 
वृत्ति इस सिद्धांत से प्रेरित दिखाई देती है । 
रस? सिद्धांत का आविर्भाव कब हुआ यह तो निश्चयात्मक 
रूप से निर्धारित करना कठिन है परंतु काव्य मे रसों की महत्ता 
समय समय पर लोग स्वीकार करते आए हैं। अपभिपुराण में 
लिखा है, वाकूचातुर्यप्रधानाएपि रस: हां वात्यजीवितम? । शेखर 
तक का कथन है कि “अलंकारस्तु शोभाये रस आत्म्यपरे 
मन: |” साहित्यदरपण के लेखक ने ते अत्यंत विद्वत्तापूर्ण प्रणाली 


₹ काज्य से नीचे लिखे हुए देप सान गए है;--- 

श्रतिकट॒त्व, च्युतसंस्कृत, अश्लीलता, आम्यता, अग्रवीतत्व, क्लिएता, छुन- 
रूक्ति, अक्रम, दुष्क्रम, न्यूनपद॒त्व, अ्रधिकपद्त्व, प्रतिकूलवर्णता, भ्रपुष्टाथता 
अप्रयुक्तता, असमर्थवा, कथितपद्त्व, कष्टार्थता, पतत्प्रकप, सैद्ग्धवा थादि । 


श्द तुलसी के चार दल 


द्वारा वाक्य रसात्सक॑ काव्य! की प्रतिष्ठा करके इसी सिद्धांत को 
'पुनरुज्जीवित किया । 

साधारणतया रससिद्धांत के प्रसवकर्ता प्रसिद्ध नाव्यकार भरत 
मुनि साने जाते हैं। उनके नाव्यशासत्र में लिखा है--विभावानुभाव- 
उयमिचारिसंयेगाद्रसनिष्पत्ति: (अर्थात्‌ विभाव, अतुभाव और संचारी 
भाव के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है) । 

वास्तव में जिस परिपक स्थिति का भरत मुनि ने रस संज्ञा 
दी है उसकी सिद्धि नाठक में ही सुल्ुम थी । उस समय के महा- 
काव्य और खंडकाव्य लिखने की जैसी परिपादों चत्ष निकली थी 
उसके अनुसार उनसें चमत्कार-प्रददन की ओर अधिक्न प्रवृत्ति 
दिखाई पड़ती है। कालिदास तक के महाकाव्यों और खंड- 
काव्यों में यत्र-तत्र कल्पना का इतना बाहुर्य दिखाई पड़ता है कि 
भावपतक्ष दब गया है। माघ में ते करपना के चमत्कार के साथ साथ 
मानसिक्त व्यायास की प्रवृत्ति भी देख पड़ती है। ऐसी अवस्था में 
सावना का तीत्र स्वरूप कैसे दिखाई पड़े ? न किसी पात्र के चरिज्न- 
चित्रण का ही भावात्मक विकास दिखाई देता है और थे कथा का 
ही क्रमिक विकास भावोत्कर्ष को ध्यान में रखकर किया गया है। 
कहीं ऊहा के बल पर कटपना के चमत्कार-पूर्ण चित्र हैं और कहीं 
अपनी बहुझता प्रदर्शित करने की घुन के फल्न-स्वरूप अनावश्यक 
प्रसंगी| से कथा की गति संद कर दी गई है और भावपत्ष का बिल्कुल 
निरबेछ् कर दिया गया है। ऐसी अवस्था में 'रस? की उत्पत्ति उन 
श्रव्य काव्यों में कैसे संभव थी | परंतु संध्कृत नाठकों में यह 
बात नहीं है। उसमें रस-निष्पत्ति की सारी सामग्री होती है। 
उसका समूचा प्रासाद ही भावोत्कर्ष की मित्ति पर खड़ा है। 

इसी बात को ध्यान में रखकर भरत सुति का “रस? की निष्पत्ति 
जाटकों में हो माननी पड़ो। गोस्वामीजी के रामचरितमानस के सदश 
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श्रव्य काव्य नथे। केशव की रामचंद्रिका के सदृश काव्यों की 
भरमार थी। बात यह है कि संस्कृत के कवियों ने कल्लापत्ष 
शोर भावपक्ष के लिये दो मिन्न क्षेत्रों के! अधिकतर चुन लिया । 
अ्रग्य काव्य को कल्षा की प्रतिष्ठा का साधन बनाया गया और दृश्य 
काव्य में रसात्मकता कूट कूटकर भर दी गई। दृश्य काव्यों को 
सुबाध बनाकर दशकों के बेघगम्य बनाना था। कला की साधा- 
रण व्यक्तियों की बुद्धि में उतार देना कोई सरत्त कार्य नहीं । 
अतणएव विद्वानों के लिये श्रव्य काव्य ही उपयुक्त साधन थे । इस 
भावना से ही प्रेरित होकर क्षेत्रों की विभिन्नता स्थापित 
की गई। यह विभाजन सवेंचन्न नहीं है परंतु उद्देश्य ऐसा ही 
प्रतीत होता है। 

यहाँ यह न समझना चाहिए कि स्फुट छ॑दों में रस? की सिद्धि 
संभव ही नहीं। नाटकों के अंतर्गत एक से एक सुंदर रफुट 
छंद आते हैं। उनसे 'रस? के उत्तेजन मे बड़ी सहायता मिलती 
है। परंतु इस बात का भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि 
एक श्रकेल्ञे स्फुट छंद से, चाहे वद्द कितना ही रस-संपत्न हो, रस- 
निष्पत्ति इतनी नहीं हो सकती और न उसका उतना चिरस्थायी 
प्रभाव ही दूसरे पर पड़ सकता है, जितना कि सामूहिक रूप से 
नाठक का पड़ता है । फिर संस्कृत छदों के लेखकों का अधिकांश श्रम 
उक्ति-वैचित््य के प्रदशन में ही ज्ञग गया, रसात्मकता गौण रहो | 

नाव्यशासत्र में 'रस? के वास्तविक रवरूप के संबंध मे एक स्थान 
पर लिखा है--- 

न भावहीने।5स्ति रसे न भावो रसचजि तः । 
परस्परकृतासिद्धिस्तवोीरभिनये. भवेत्‌ ॥ 

अर्थात्‌ भाव? के बिना रस” और “रस? के बिना भाव नहों 

होता; एक की सिद्धि दूसरे पर निर्भर है। अमिप्राय यह «है 


३० तुलसी के चार दल 


कि जिस प्रकार भाव बढ़कर स्थायी भाव और फिर अपने ही दूसरे 
साहश्य-स्वरूप संचारी भाव की सहायता से 'रस? बन जाता है--- 
अर्थात्‌ वासना-रूप रस? को पूणे रूप से उद्दीप्त कर देता है--उसी 
प्रकार उद्यूत 'रस? सहायक भावों को सनेवृत्तिमय बनाने में सहा- 
यता देता है। यही 'रसः और “भाव? का अ्रन्योन्याश्रय भाव है 
ओर इसी का सहायता का आदाचन-प्रदान कहेंगे। काज्य-प्रकाश? 
मे रस! को भाव से प्थक मानकर भरत मुनि की व्याख्या से कोई 
विरेध नहीं खड़ा किया गया है। जब काव्यप्रकाश” का लेखक 
इसको तद्मानंद्सहेदरः कहता है तब वह उसकी अत्यंत परिपका- 
चस्था के ध्यान में रखता है जिसकी परिस्थिति भाव से भिन्न 
है। अन्यथा भाव के तीत्रतम स्वरूपों को ही रस? की संज्ञा दी 
जाती है। आगे की पंक्तियों में हम यह समझाने का प्रयत्न करेंगे 
कि 'भाव?, स्थायो भाव! और “रस? किस प्रकार हमारे मनेवेग- 
मय द्रवशशील मानसिक तथ्य के दुत, द्रुतवर और द्ृततम स्वरूप हैं । 
सानसिक दृष्टि में वे संसार फ़े गत्यात्मक सौंदये के फ्लीने, हलके 
और गहरे स्वरूप के स्पष्टीकरण हैं। 

हम संसार में सारी ज्ञानेंद्रियों को खेलकर घूमते फिरते हैं। 
बहुत सी वस्तुओं को देखते और बहुत सी बातों को सुनते हैं। 
बहुत से पदार्थों का आस्वादन करते हैं और बहुत सी गंध हमारी 
घ्रार्णेद्रिय तक पहुँचती हैं। जन्म से ही यह व्यापार आरंभ 
हा जाता है और ज्यों ज्यों हम बढ़ते जाते हैं, यह अधिक विशद, 
पूर्ण और संकुल हाता जाता है। साथ ही साथ हमारी तदु- 
विषयक इंद्वियों में भी ज्ञान-संबंधो विकास होता जाता है। परंतु 
प्रत्येक दृष्ट वस्तु, श्रुव ज्ञान और स्पष्ट पदार्थ हमे स्मरण नहीं आता 
और न सब सू घो हुई वस्तुओं और आस्वादित पदार्थों के रसें का 
ही हमें ध्यान रहता है। हाँ, अशेष सृष्टि में इन ज्ञानेंद्रियों का 
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हमारा कोई विशेष प्रकार का संपर्क कभी कभी मन में अटक 
रहता है। यह तभी संभव है जब उस संपकी में कोई विशेष 
महत्व है। हम घर से. कालेज प्रतिदिन साइकिल पर जाते हैं 
परंतु यदि कोई पूछे कि सार्ग में कितने सकान पड़ते हैं ते हम न 
बता सकेंगे । परंतु यदि हमें दीनावस्था में विकल कोई मिखारिणी 
आर्तनाद करती हुई मिल जाय तो हम उसकी ओर रुककर देखेंगे। 
कदाचित्‌ उतरकर उसकी सहायता करेंगे और उसके बाद कालेज 
की ओर अग्रसर होंगे। इस मिखारिणी की आकृति मन में स्थान 
कर लेगी शौर कम से कम थोड़े दिनों तक हम उसे न भूलेंगे । 
कारण यह है कि इस मिखारिणी की विपन्नावस्था का सौंदये-चित्र 
मेन्रेंद्रय के सन्निकष से मन पर अंकित हो! गया और उसने हृदय में 
एक विशेष प्रकार की परिस्थिति उत्पन्न कर दी । इसी परिस्थिति 
को इम भाव कहते हैं। अतणएव यह तात्पयं निकला _कि विश्व _. 


के गत्यात्मक क्रियाकलाप के संपर्क द्वारा इंद्रियों की मध्यस्थता से. 
कक: पका ( सौंदर्य शुद्ध द्राशनिक-अथ से प्रयुक्त है, इसका 
अर्थ पदार्थों में आकष् करनेवाले गुणों से है ) हृदय में स्पष्ट होकर 
जिस विकार का उत्पन्न करता है उसे भाव कहते हैं। यह 
सोबुओं में एक प्रकार का अ्रकेपन-सात्र है। इसी परिस्थिति को 
अधिक समीचीन बनाने की दृष्टि से हम कह सकते हैं कि गत्यात्मक 
क्रियाकल्ााप के संपर्क द्वारा इंद्रियों की मध्यर्थता से सौंदये- 
तथ्य हृदय में स्पष्ट होकर वासना-रूप में खुषुप्त तद॒विषयक प्रत्युच्तर- 
शीक्ष परिस्थितियों का सजग करता है। यह सजग परिस्थिति 
भाव है। जितनी ही देर यह वासना सजग रहेगी उतना ही साव 
तीत्र रहेगा । यदि यह सजग वासना परिस्थितियों के कारय्ण 
अधिक काल तक उद्दोप्त रही तो वह स्थायी भाव हो गई और 
यदि ओऔर भी अधिक काल तक यह भावना उद्दीप्त बनी रही और 
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प्राणी का सजग स्वरूप उसकी सस्ती में ओवप्रोत रहा तो वही 
परिस्थिति रस कहलावेगी | 
स्थायी भाव आर संचारी भाव का भी सम लेना चाहिए | 


यह लिये जात बज जे पल | पाक 
ड्ठ ष॑ से शक्ति मिलती है ते 
उन्हें संचारी भाव कहते हैं। इन्हें कल्पना के प्रत्यय समझना 
चाहिए। कट्पना ही पूर्व-अनुभूत साहश्य भावों को समक्ष रखती 
है ओर उनके द्वारा समुत्यित स्थायी भाव को उत्कर्ष दिल्लाती है। 
कट्पना का प्रत्यय कहने से लोग कदाचित्‌ इसलिये संकोच करें 
कि सजग प्रयत्न द्वारा स्मरण की हुई परिस्थिति का ही हम कर्पना 
कुते हैं परंतु संचारी भाव स्वयं उद्भूत अथवा स्वत: उद्दीप्त वासना 
है। परंतु यह उक्ति अधिक संगत नहीं। असजग और अर्ध-सजग 
ज्ञान के भी प्रयत्न होते हैं जिन्हें सजग ज्ञान स्वयं नहीं जान पाते । 
अतएव सजग ज्ञान को जे भाव स्वयं उद्भूत दिखाई पढ़ते हैं वे भी 
अर्ध-सजग और असजग ज्ञान के ही प्रयत्न हैं । 

संचारी भाव क्‍या है, इसे हम उदाहरण देकर और भी स्पष्ट 
कर देना चाहते हैं। रीति-अंथकारों ने 'रति? नामक स्थायी भाव के 
ही उदाहरण सर्वेत्न इतने अधिक दिए हैं, और वे इतने आकर्षक हैं, 
कि अन्य स्थायी भावों के उदाहरण सेचना असंभव सा हो गया 
है। हम यहाँ क्रोध स्थायी भाव से संबंध रखनेवाले संचारी भाव 
' का उदाहरण देकर अपनी बात समझाने का प्रयक्न करेंगे | 

आप साइकिल पर कही जा रहे हैं। एक उद्धत नवयुवक 
अपनी साइकिल लेकर आपके इतना निकट आ निकला है कि 
आप घबरा जाते हैं ओर आपसे उसके प्रति राष उत्पन्न हो जाता 
है, अथवा वाससा-रूप मे स्थित रोष की उत्पत्ति दो जाती है। 
परंतु यह भाव च्णिक रहकर विलीन हे जाता है। यदि वह 


कक 
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अपनी साइकिल आपसे लड़ा देता है ओर आप गिर जाते हैं ते 
आप उठकर गाली-गलीज करने लगते हैं, आपकी आकृति तमतमा 
उठती है श्रार मारपी5ठ की नावत आ जाती है। इस समय वह 
रोप भाव क्रोध के स्थायो भाव सें परिवर्तित हा। जाता है। वासना- 
रूप में स्थित राप अधिक वेग से सजग हो उठता है श्रौर उसकी सेज्ञा 
क्रोध हा। जाती है। इसी बीच में अ्रगर आपको यह स्मरण हो 
आया कि इसी उद्धत नवयुवक ने एक बार श्र आपकी साइकिल 
से गिरा दिया घा ते तुरंत ही आप उसे मार बैठेंगे। यह स्मृति 
'घंचारी भाव! है जिसने क्रोध के स्थायी भाव को अधिक उ“त्कर्प 
प्रदान करने में सहायता दी । 

साहित्यकारों ने संचारी भावी की संख्या ३३ रखी है जिनके 
नाम किसी भी रीति-प्रंध में मिल सकते हैं | परंतु इमकी 
संख्या इतनी ही है, यह प्रमाग अकाख्य नहीं है। एक प्रतिभा- 
संपन्न कवि न जाने कितनी सानसिक परिस्थितियों का दिग्दशेन 
फराता है श्लार न जाने किस रूप में किस परिस्थिति का रखता 
है। इसका कोई नियम निर्धारित नहीं किया जा सकता | देव 
ने, कहा जाता है कि, एक नए संचारी 'छत्तर का प्रयोग करके 
संचारियां की संख्या चांतीस कर दी है । कविता की दृष्टि से इसमें 
चाहे जा कुछ नवीनता दो कितु मनेविज्ञान का साधारण विद्यार्थी 
भी इसमे काई मालिकता स्वीकार नहीं कर सकता। क्षवि की 
प्रशंसा, जहाँ तक उसकी सूक है, की जा सकती है; परंतु वद्द ख्रषटा 
का समकत्त नहीं बनाया जा सकता। संचारी भावों की संख्या 
निश्चित करना सू्खता है । हाँ, स्थृल रूप में विशेष विशेष प्रकार फे 
संचारी भावों की फाई भी संख्या निश्चित की जा सकती है। साहित्य 
में ऐसे उदाहरण भी मिलते हे जहाँ प्रंथें में गिनाया हुआ संचारी 
भाव स्थायी भाव क॑ आसन में आसीन दिखाई पड़ता है। हमारा 

डे 
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अभिप्राय यह है कि जिन भावों का हम ३३ संचारी भावों में विभक्त 
सानते हैं उनमें से ही कभी एक विभाव-अज्ुभाव-संयुक्त स्थायो भांव 
के सरवरूप में दिखाई पड़ता है | 

ऐसी अवस्था में स्थायों भावों की संख्या भी निम्वित नहीं की 
जा सकती । जिस रस की निष्पत्ति में जिन भावों की स्थिति 
अत तक अपेक्तित न् हो उनमें वे स्थायी भाव भी संचारी भाव हो 
जाते हैं। अलंकार-रत्नाकर में कहा है --.- स्तेकैविभापैरुत्पन्तास्त 
एवं व्यभिचारिणः। अथांत थोड़े से भावों से उत्पन्न होनेवाले जे। 
स्थायी भाव हैं वे व्यभिचारी (संचारी ) हो जाते हैं। इसका भी 
उदाहरण हम नीचे देते हैं--- 

सुनि पदमावति रिस न सेंसारी, संखिन साथ आई फुलवारी । 

यहाँ रिस! अर्थात्‌ क्रोध स्थायी भाव नहीं वरन्‌ संचारी भाष है | 

सारांश यह लिकला कि वेग विशेष के कारण किसी भाव को 
संचारी और स्थायी संज्ञा मिलती है। जे जल में बुलबुत्ते की 
भाँति उत्पन्न और विलीन होकर उद्भूत स्थायी भाव के उत्कर्ष में 
सहायता देते हैं उन्हें संचारी भाव कहते हैं। संचारी का श्रथे 
दास अथवा सहायता देनेवाला है; साथ चल्लनेवाला नहों | संचारी 
भाव की भाँति स्थायी भाव विकृत नहीं होते | 

स्थायो भावों की चर्चा हम ऊपर कर चुके हैं। यद्यपि रीति- 
अंथकारों ले उन्की संख्या सीमित करके नव रसें के अनुकूल नव 
ही स्थायी भाव माने हैं तथापि यह नहीं कहा जा सकता कि 
उनकी संख्या इतनी ही है। इस संबंध में कुछ विवेचन ऊपर किया 
गया है। रीति-मंथकारों ने जिन जिन स्थायो भावों के साना 
है उच्चके नाम और उदाहरण किसी भी लक्षण-अंथ में मित्न सकते 
हैं। ऊपर यह बतलाने का प्रयत्न किया गया है कि जहाँ कोई 
भी स्थायी भाव अपने से अन्यत्र किसी दूसरे रस के संबंध में उत्पन्न 
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झौर विज्ञीन होता है वहाँ वह फेवल संचारी ही रह जाता है। 
“हास्यः कभी कभी ऋगार का संचारी होकर आता है। इसी 
प्रकार शोक स्थायी भाव कभी करुण और कभी विग्रल्ँंस # गार 
रस के साथ संचारी के स्वरूप में आ सकता है। इसी प्रकार 
क्रोध, जुगुप्सा और उत्साह आदि ऋमशः रोद, वीभत्स और वीर 
रसें के वैसे स्थायी भाव हैं, परंतु शांत अ्रथवा रोद्र आदि रसें के 
संचारी के रूप में भी आ सकते हैं । 
अब हमे रस-निरूपण के पूर्व कुछ ओर पारिभाषिक शब्दों को 

जान लेना है। काज्यप्रकाश में लिखा है कि-- 

कारणान्यथ कार्याणि सहकारिणि यानि च | 

रत्यादेः स्थायिना लेके तानि चेन्नाव्यकाब्ययेः ॥ 

विभावालुभावासश्च कथ्यन्ते व्यभिचारिणः । 

घ्यक्तः स तैंवि भावादें! स्थायीभावे। रसस्मृतः ॥ 


इस ऋोक का साधारणतः अ्रथ केवल इतना ही है कि काव्य 
में अथवा नाटक में 'रति? इत्यादि स्थायी भावों के जो कारण हैं 
उन्हें विभाव, जे। काये हैं उन्‍हें. श्रनुभाव और जे! सहकारी कारण 
हूं उन्हें व्यभिचारी भाव या संचारी भाव कहते हैं। विभाव आदि 
से अभिव्यक्त स्थायी भाव 'रस! कहलाता है। 

मानव जीवन में ऋगार रस बहुत व्याप्त है। रति भाव वैसे 
ही जीवन का स्थायो भाव हो रहा है। इसी लिये रीति-अंधकारों 
ने और रसे।| शोर स्थायी भावें की अपेक्षा ऋगार रस श्रौर रति 
स्थायी भाव का उदाहरण-स्वरूप अधिक आश्रय लिया है#। 


४ राय बहादुर घायू स्यामसुंदरदास ने इसी संबंध में एक दूसरी घात 
लिखी है । 'रूपक-रद्दस्य” छुछ्ट १०८ में वे कहते हैं-- 

राजशेखर ने नैद्किध्वर के रसनसिद्धांत का प्रवर्तिक माना है, और यह 
संभवतः इसी लिये कि उन्हाने कामशाख पर अंध लिखे थे। रति-रहस्य, 
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और वास्तव में रति स्थायी भाव की बहुत सी मानसिक परिस्थितियों 
से हम लोग अभिज्ञ हैं। इसी लिये उनका उदाहरण जल्दी सूझृता 
है। काव्य का भी बहुत छुछ क्षेत्र शट|ंगार रस की ही अभिव्यक्ति 
में व्यय किया गया है। इसी कारण कुछ लोग रस-सिद्धांत मे 
ही अव्याप्ति दोष देखते हैं। इसमें कवियों की आव-सीमा की 
इय्ता प्रदर्शित होती है सिद्धांत का कोई देष नहीं। अस्तु, इस 
स्थान पर हमें मनेविज्ञान नहीं समझना है। हमें ते केवल यह 
जानना अभीष्ट है कि विभाव आदि क्‍या हैं। 

विभाव को स्थायी भाव का कारण कहा जाता है। जिस 
परिस्थिति के कारण रसिक जनों में वासना-रूप में स्थित रस 
( प्रगाढ़ भावना ) सजग हो जाय उसे विभाव कहते हैं। अभि- 
पुराण ने विभावों का दे कोटियों में विभाजित किया है। उन्हें 
'झालंबनः और “उद्दीपन! संज्ञा दी गई है-- 

विभावो नाम सह्धा55लंबने।हीपनात्मकः । 

वास्तव में अलंबन वह बाह्य परिस्थिति है जिस पर रस की 
निष्पत्ति ठहरती है। उत्तररासचरित नाटक में राम शेर सीता 
करुण रस के आलंबन हैं तथा उनके प्रतिरूप अभिनेता अमिन्न 
समझे जाने के कारण वही राम और सीता का स्थान भ्रहण करके 
डसी रस के आह्लंबन बन जाते हैं। अभिप्राय यह है कि जिस 





कर नर लक पर पल कसर न रपट कट 

पंचसायक और वात्स्यायन के काम-सूत्रों में क्रमशः नंदिकेध्वर, नंदीभ्वर और 
नदी नाम से इनके वाक्य उद्धत किए गए हैं। श४गार रस सब रखें में प्रधान 
माना जाता है । उसे रसराज की उपाधि दी गई है और श्टैगार तथा काम- 
शास्त्र का परस्पर संबंध होने के कारण पीछे के आचायों ने श्थंगरार रस की 
सीमा लाॉघकर उसके नाम पर काम-शाझ्य के ज्षेत्र में अनधिकार प्रवेश कर 
लिया। इसी से जान पड़ता है कि काम-शास्तर के आचाय रस-सिद्धांत के 
आचार्य माने जाने क्गे। रस पर नंदिकेश्वर के किसी अंथ का उल्लेख 


नहीं मिलता । 
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बाह्य परिस्थिति पर रस की निष्पत्ति अवलंबित रहती है वह उस 
रस का आल्ंबन कहा जाता है। जलते हुए शवों की भरमार, 
यक्षत्‌ और मासपिडों का गीधें द्वारा चेबीसें घंटे घसीटा जाना, 
सड़े-गले शवों की निरंतर दुर्गंधि और अँतड़ियों से उल्ूक की क्रीड़ा, 
थे सब श्मशान का वीभत्स रस का आलंबन बनाए रहते हैं । 

अब यहाँ पर प्रश्न उठता है कि बाह्य प्रत्यय के अतिरिक्त क्या 
डस मानसिक परिस्थिति को, जिस पर कोई रस आलंबित रहता 
है, हम आल्वंबन कह सकते हैं । क्या अलंबन का स्वरूप नास्य- 
जगत्‌ में ही होता है ? क्‍या नाटकों के अतिरिक्त मन:क्ेन्र में 
आलंबन की स्थिति नहीं ? 

इसका उत्तर हमें दूसरी कठिनता की ओर ले जाता है। स्वयं 
स्थायी भाव अथवा उसकी परिपक्वावस्था रस भी एक मानसिक 
परिस्थिति है। इस' परिस्थिति और आल्तंबनों के स्वरूप के पार्थक्य 
का समझ लेना चाहिए। किसी के न मिल्लने के कारण 
चिरंतन हुआ दुःख अथवा स्थायी शोक्र जो परिस्थितियों के 
तीत्र हो जाने से विप्रल्॑ंभ श्ृगार अथवा करुणा में परिवतित हो 
जांता है वह दूसरी बात है और अपने अभीष्ट की मनुहार का 
सुंदर चित्र जो नेत्रों के निकट लगा क्गा घूमता है वह दूसरी बात 
है। इसी चित्र पर रस का टिकाव है। अतएव प्रथम का हम 
स्थायो भाव और रस तथा दूसरी मानसिक परिस्थिति को हम आलं- 
बन कह सकते हैं। यहाँ पर आह्वंबन बाह्य जगत्‌ की वस्तु न होकर 
अतर्जगत्‌ की वस्तु कहलाएगी। अतएव नाठक के क्षेत्र से हटकर 
श्रव्य काव्य के स्वरूप में भी उसकी स्थिति संभव है । 

इसने ऊपर जे! दृष्टंत दिया है उसके समझने में आम उत्पन्न 
हो सकता है। पाठकगण संचारी भाव और आलंबन की अभिन्न 
समभकर श्रम कर सकते हैं। अतएवं यह समझ्झ लेना चाहिए 


श्र तुलसी के चार दल 


कि जो भाव हमको प्रियतम का चित्र सामने लाकर उसे बार बार 
संचरित करता है वह स्वृति संचारी अवश्य है और विप्रल्न॑भ श्र'गार 
अथवा करुणा का उससे सजग रहने में सहायता मिलती है; परंतु 
नेत्रों के समच् अठका हुआ चित्र, जिसमें केवल सूर््मिन होने की 
कमी है, आलह्लंबन ही कहा जायगा। 

अप्निपुराण के अनुसार विभाव का जो दूसरा विभाग स्थापित 
किया गया है उसे उद्दीपन संज्ञा मिली है। जो बाह्य परिस्थिति 
सहसा उत्पन्न होकर उद्दीप्त स्थायी भाव का और अधिक सजग कर 
देती है उसे उद्दीपन कहते हैं। उसी को दूसरे प्रकार से यों भी 
कहा जा सकता है कि जिस बाह्य परिस्थिति में सहसा पड़ जाने से 
स्थायी भाव का स्वरूप बहुत उम्र होकर रस में परिणत होने लगता 
है ओर बहुत तीज्र स्वरूप धारण करता है उसे उद्दीपन कहते हैं । 
संसाग अऋगार की परितुष्टि के लिये नायक को एकांत में नायिका 
का मिल जाता, घने छुंज से छून छनकर आती हुईं निखरी चाँदनी 
का दिखाई पड़ना और शीतल मंद सुगंध-युक्त वायु का चलने लगना 
इत्यादि चार स्थितियाँ प्रथकू प्थक्‌ रूप से उद्दीोपन का काम कर 
सकती हैं। अतएव उन्हें उद्दीपन विभाव की संज्ञा दी जायगी। 
करुणा की परितुष्टि के लिये नायिका की समाधि के सहसा दशेन 
श्र विप्रत्ंभ श्र गार के लिये प्रासाद में घूमते घूमते नायिका की सेज 
के दशेन, रोद्र की परितुष्टि के लिये शन्नु की गालियों के समय किसी 
घनिष्ठ आत्मीय का आना, वीर की परितुष्टि के लिये पंक्तिबद्ध सेना के 
समत्ष चारणों की सहसा लल्कार, वीभत्स के लिये मांस की चिराईंध 
में श्मशान पर खड़े हुए व्यक्ति के बहुत निकट रक्त से लथपथ एक 
मांस का ज्ोथड़ा गिरना इत्यादि सब उद्दीपन ही कहे जायेंगे । 

इस संबंध में भी यह विचार करना है कि उद्दीपन बाह्य पदार्थ 
के अतिरिक्त अमूर्त भी हा सकते हैं अधवा नहीं श्रार आल्वंबन के 
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सहृश उनका भी मानसिक जगत्‌ में काई अस्तित्व है या नहीं । इसी 
प्रकार नाठकों के अतिरिक्त श्रव्य काव्यों में भी उनकी योजना हो 
सकती है अथवा नहीं । इसका भी वही उत्तर होगा जे! आलंबनों 
के संबंध में दिया गया है। स्मृति संचारी की सहायता से उद्दीपन 
का स्पष्टीकरण मानसिक जगत्‌ से भी हो सकता है। हमारा किसी 
शत्रु से घोर युद्ध हुआ है। हम बहुत आहत हुए हैं। शत्रु ने 
हमारा बहुत अपसान किया है। हम बदला लेने को निरंतर सोचा 
करते हैं| क्रोध का स्थायी भाव रोद्र रस तक पहुँच गया है। शज्नु 
की गाली देनेवाली आकृति और रक्त-लोदित नेत्र आँखें के समत्त 
लगे लगे घूमते हैं और रोद्र रस का आल्ंबन हो रहे हैं। युद्ध की परि- 
स्थिति के संबंध की ओर भी बहुत सी बातें स्मृति संचारी द्वारा रस 
को उद्दीप्त करती कलर विल्ीन हो जाती हैं। इतने में अपने एक 
आत्मीय और क्षुद्र सेवक का चित्र आ जाता है जिसके समक्ष हमें 
मारा गया था और हमारा अपसान किया गया था। वह चित्र 
उद्दीपन का कार्य करता है और रस का अधिक उद्दीप्त कर देता है। 
अतएव इसे हम उद्दीपन विभाव कह सकते हैं । 

विभावों की मीमांसा के पश्चात्‌ हमें यह भी समझना है कि 
अनुभाव क्या हैं। काज्य-प्रकाश? के श्लोक के अनुसार उन्हे रस 
का अथवा स्थायी भाव का काये समकना चाहिए। अनुभावयन्ति 
इति अन्ुुभावाः?--..जिनके द्वारा अनुभव किया जाय वे अनुभाव हैं । 
अर्थात्‌ पश्चात्‌ की उन परिस्थितियों का अनुभाव कहते हैं जिनके 
द्वारा हम यह जान सकते हैं कि अम्रुक भाव उद्दीघ्त है, स्थायो भाव 
हो! गया है अथवा “रस? संज्ञा तक पहुँच गया है। पश्चात्‌ की 
परिस्थिति से हमारा अभिप्राय भाव अथवा स्थायी भाव की उद्दीप्त 
अवस्था के पश्चात्‌ की क्रियाओं से है। “अनु! का अथे ही 
पीछे? का है। अमरकोष में अनुभाव शब्द का अथे लिखते 


छ्च० तुलसी के चार दत्त 


हुए लेखक ने लिखा है--“अनुभावा भावबाधकः”?-...इसका भी 
वही अथ है। 

अलनुभावों की संख्या निश्चित करना मूखंता है। किसी भी 
रीति-अंथ में उनकी संख्या सीसित करने का प्रयत्न नहीं किया गया । 
रति स्थायी भाव के अनुभावों का थोड़ा-बहुत विश्लेषण है । 
# गाररसात्मक बहुत सी मानसिक परिस्थितियों और ऐहिक 
विकारें का वर्णन इसी के श्रतर्गत किया गया है। हम आगे 
उनका दिग्दशन कराएँगे श्रर उस विवेचना से यह सिद्ध करने का 
प्रयत्न करेंगे कि विभावों की भाँति अनुभावों की भी सानसिक परि- 
स्थिति संभव है और बाह्य जगत्‌ अथवा शरीर में स्पष्ट हुए बाह्य 
विकार ही केवल अनुभाव नहीं हैं । 

#गार रस में प्रेमी और प्रियतम का कठाक्ष आदि, परस्पर आति- 
गन करना और बाहुओं को फैलाना; हास्य रस में आँखें मिच जाना 
और मुँह का फैलना; करुण रस सें पृथ्वी पर गिर पड़ना, आतेंनाद 
से रोना, वेग से साँस लेना, आकृति का रंग उतर जाना, संज्ञा-शून्य 
हो जाना और पागलों की भॉति प्रलाप करना; रोद्र रस में ओठों को 
दाँतों में दाबना, मौंदें चढ़ जाना, नेत्रों का लाल हो जाना, आत्म- 
श्लाघा, कर्केश स्वर और रोमांच होना; वीर रस से कंटकित होना; 
भयानक रस में मुँह का रंग उतर जाना, कॉपने लगना, कंठ अवरुद्ध 
हो जाना, वीभत्स रस में थूकने लगना, नाक सिकोाड़्ना, वायु- 
स्तंभन करना; अद्भुत रस में गदुगद हो जाना, अपने को भूल 
जाना तथा शांत रस में विरक्ति प्रकट करना आदि अबुभाव ही 
कहे जायेंगे । 

श्व॒गार रस के अज्ुभावों को 'काव्यप्रकाश? में तीन श्रेणियों 
में रखा गया है। अनुभाव मानसिक परिस्थिति से उतरकर 
ऐडिक विकार के स्वरूप में किस प्रकार आता है, इसका काई शाख्रीय 
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विवेचन नहीं किया गया।, कदाचित्‌ इसलिये कि किसी रस, 
अथवा स्थायी भाव का प्रभाव सबके ऊपर एक सा नहीं 
पड़ता । कुछ सजग जागरूक नियंत्रणशील व्यक्ति गहरी से गहरी 
भावना को तिरेहित किए रह सकते हैं ओर कुछ द्रवणशील भावुक 
व्यक्ति हलके से हक्कके भावना के स्लांके को सेंभाल नहीं सकते। 
सानसिक भावनाओं का शरीर के विकारों से कहाँ तक कारये- 
कारण संबंध है, इस विषय मे पाश्चात्य दाशेनिकां ने यथेष्ट 
विवाद किया है। हमारे यहाँ के दाशनिक बाबू भगवानदास प्रभश्गति भी 
इस संबंध से भ्रपला एक विशेष सत रखते हैं। मानसिक जगत से 
विश्लेषण मनेविज्ञान के आविर्भाव के साथ साथ पाश्चात्य दाशेनि्कों 
ने भी यहाँ के सिद्धांतों से कुछ मिल्षता-जुल्ञता सिद्धांत स्थिर किया है। 
लक्षण-प्रंथों। मे अनुभावों की संख्या तीन गिनाई गई है। पहले 
. वर्ग में अगज अलंकार के झंतगत तीन अनुभावों का वर्णन है। 
भाव का अलुभाव मे साधारण अथे से इतर अथे है। उसका 
प्रयोग विशिष्ट अथे मे किया गया है। रस से ओत-प्रेत चित्त की 
प्रथम विकारावस्था को भाव कहते हैं। प्रत्येक तीत्र माचसिक 
अवस्था ( रस अथवा स्थायी भाव ) की शभ्रथम क्रियात्मक 
प्रेरणा का भाव संज्ञा दी गई है। सब रखें मे सम भाव से इस 
अलन्लुभाव का स्वीकार करना चाहिए परंतु और रसें के पअलुभावें 
का उतना विश्लेषण ही नहीं किया गया। अतएव केबल #गार के 
अंतर्गत ही इसकी चर्चा है। दूसरा अनुभाव 'हाव? कहा जाता है। 

संभाग ऋ गार के अंतर्गत यह परित्थिति मानी जा सकती है। 

भ्रुकुटी-परिचाल्न, नेत्र में मादकशीलता का--जिनके द्वारा संभेग- 
इच्छा की उत्कटवा प्रदर्शित हो---'हाव” कहते हैं। तीसरा 
अनुभाव 'हेल्ला? कहलाता है। यह एक प्रकार से संभेगेच्छा का 

संपूर्ण संश्लिष्ट ऐट्ििक प्रदशेन है। इन तीनों अबुभावों में एक 
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प्रकार का क्रम है और ये द्रुत, हुततर और दुततम परिस्थितियों में 
रस को अभिव्यक्त करते हैं । 
अयत्नज अलंकार अनुभावें में भी क्रम दिखाई देता है। इनमें 
प्रथम चार का नाम है--शोसा, कांति, दीप्ति और माधुच । इन 
चारों में एक क्रम है । चारों युवावस्था से ओत-प्रेत संसेग श्व'गार 
की तीत्रता अभिव्यक्त करनेवाली ऐहिक प्रकाश की विषसता के 
द्योतक हैं। इनका न्यूनाधिक्य-क्रम वही है जे! ऊपर लिखा गया 
है । कांति में विज्ञास का प्रदशंन शोभा से अधिक रहता है और दीघपि 
में उससे भी अधिक होता है। माधुये वह अवस्था है जब रमणी- 
यता का भाव, पात्र से इतर भी, सवेत्र, जहाँ कहीं भी दृष्टि विक्षेप 
किया जाय, दिखाई पड़ता है। यह संभेगग ःगार की वह स्थिति 
है जब श्र गार-भावना का प्रभाव इतना बढ़ जाता है कि सभी इंद्विय- 
गम्य वस्तुओं में अनुकूलता ही अनुकूलता और सुंदरता ही सुंदरता 
दिखाई पड़ती है श,्रैर मन सब मे ऐक्येय का रमण करता है। 
“अजातशन्रु! नाटक का एक पद देकर हम इस साधुय अनुभाव का 
उदादरण देते हैं । प्रसादजी लिखते हैं-- 
हमारे वच्ष में चनकर हृदय तव छुवि समाएगी। 
स्वयं निज्र माधुरी छवि का रसीछा राग गाएगी ॥ 
अलग तब चेतना ही चित्त में कुछ रह न जाएगी। 
अकेले विश्व-मंद्रि में तुम्हीं के देख पाएगी ॥ 
वास्तव में यह वह स्थिति है जब ज्ञाता ओर ज्ञेय तथा ध्याता 
और, ध्येय में ऐक्य का अनुभव होने लगता है। संभेग शव गार में 
ओत-प्रोत स्वयं मन की अनुकूलता की ही यह प्रतिच्छाया है। 
'इसी प्रकार विप्रलंभ ह'गार में गोपिकाएँ अपने विरहदग्ध 
हृदय की. प्रतिच्छाया मधुवन का जल्लाकर देखना चाहती हैं। वे 
अपने विदग्ध हृदय का सौंदय ( अथवा माधुये ) सर्वत्र देखना 
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चाहती हैं। केवल #गार के श्रतर्गत इस अनुभाव की सीमित 
कर देने से इसकी बेध-इयत्ता परिमित हो गई है। 

पाँचवाँ अनुभाव 'प्रगल्भता? बताया जाता है। . भावना की 
तीत्रवा कांति के स्वरूप के साथ अमिव्यक्त होकर जब ऐहिक व्यव- 
हार में अथवा कथेपकथन में दृष्टिगत होती है तब प्रगल्भता? अनु- 
भाव ससभना चाहिए। छठा अनुभाव ओऔदाये! पूव-कथित अनु- 
भाव के परवर्त्ती स्वरूप का नास है जिससे व्यवहार-कुशलता की 
श्रेष्ठता ज्ञात होती है। घिये! सातवाँ अनुभाव है जिससे #गार 
रस की इतिश्री समकनी चाहिए | आत्मश्लाघा से विहीन आत्म- 
विश्वास इसका रवरूप है। यह भक्त की वह अवस्था है जो 
आत्म-रमण से मिलती-जुलती है। वह अपने ही मे अपने को 
पहचान गया है। इसमें चंचलता नहीं होती । 

तीसरे वर्ग में दिए हुए अछुभावों में कोई दाशेनिक अथवा 
वैज्ञानिक क्रम नहीं दिखाई देता । इनका नाम स्वभावज अलंकार 
है। तद॒विषयक मानसिक परिस्थितियों का एक प्रकार का समा- 
हार सा है। लीला? वह अनुभाव है जिसे अनुकरण अनुभाव 
कह सकते हैं। भाषात्तिरेक में आऋर प्रियतम के वेष और वाणी 
का अनुकरण करना लीला? कहलाता है। यह अनुकरण प्रवृत्ति 
सजग और असजग दोनों प्रकार की हा सकती है। सुमरत 
तुमहिं तुमहि हा।इ जाई? इसका अंतिम स्वरूप है। इसके भी तीन 
भेद माने गए हैं । वित्ञास इससे विलकुल प्रथक्‌ है। समक्ष प्रिय- 
तम के आ जाने से गति में, मुख में, आकृति से, नेत्रों में किसी 
प्रकार की विज्ञच्ञणवा का आ जाना “विज्ञासः कहलाता है। 
“विच्छित्तिः वह योजना है जिसके द्वारा कांति का संवर्धन किया 
जाता है। 'विव्वेकः एक प्रचलित श गारिक अनुभाव है--अत्ि 
गे के कारण प्रिय वस्तुओं को भी. ठुकराना जिनके प्रति उत्कट 
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स्नेह है। 'किलकिंचितः वह अलुभाव है जिसमें कई अनुभाव 
मिश्रित रहते हैं; जेसे मुस्कराहट, हँसी, श्रम इत्यादि । अत्यंत सहृदय 
व्यक्ति के समत्ष उपस्थित होने पर 'हई?, मंद हास?, कुछ ख्ास?, 
'छुछ क्रोध', कुछ श्रम” का महान्‌ उद्रेक किल्किचित्‌ का असिधान 
है। मोट्टायित भी एक प्रचलित अनुभाव है। प्रिय की कथा सुच- 
कर अत्यंत स्नेह उत्पन्न होना ही सोट्टायित है। 'कुट्टमित' #गार 
का एक बड़ा स्वाभाविक अनुभाव है। अभीष्ट व्यक्ति द्वारा अंगस्पश 
होने पर हृदय से आंतरिक हर्ष को गोपन करके बाहरी घबराहट 
के साथ सिर और हाथें का परिचालन करना इस अलुभाव की 
व्याख्या है। इसी प्रकार प्रियवम के आगमन से हर्षातिरेक के 
द्वारा वेष-भूषा की व्याख्या में व्यतिक्रम को 'विश्रम! कहते हैं। 
'अंगें? का सुकुमारता से रखना ललित” है। उनकी सुकुमारता 
पर गये होना 'भेदः है और कहने के समय वाणी का अवोध हो 
जाना 'विकृतः है। विरह की मूर्तिमती वेदना 'तपन! है और 
जानी हुई वस्तु का भी प्रिय के सामने पूछना 'मैख्यः है। आक्षेप? 
अनुभाव “विश्रम? से मिलता-जुलता है। आसभूषणों की अधूरी 
“रचना, विना कारण इधर उधर मैंचक्के की भाँति देखना, कुछ 
रहस्यपूर्ण बात धीरे धीरे कद्द देना 'विक्षेप” है। प्रियतम को देखने 
के लिये विहल हा। जाना 'कुतूदल” है। वास्तव में यह अनुभाव 
अद्भुत रस का ही है। परंतु संभाग ख गार में भी इसकी योजना 
की गई है। दोनों में सिद्धांत: कोई अंतर नहीं है। रह गार- 
उन्‍्मत्तता के कारण अकारण हँसी 'हसितः और प्रिय के कारण 
अकारण डरना और चकित होना “चकित” है। जौकिक भाषा में 
हम प्रिय और प्रियतम के विहार का 'लिलित? कहेंगे। वास्तव में 
ध्याता और ध्येय, ज्ञाता और छेय कं, पूर्ण ऐक्य के लिये संभाग 
आगार की यह परिस्थिति ( ललित? ) पराकाष्ठा है। 
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आचार्यों ने इन अनुभावों का किसी सिद्धांत के अनुकूल विभा- 
जित अवश्य किया है। तीन वर्गों के नाम स्वतः सुबोध हैं । 'अगज 
अलंकार! तथा अयल्लज अलंकार? के झंतर्गत आए हुए विभावषों का 
कुछ रवरूप वर्ग नाम से स्पष्ट हो जाता है परंतु स्वभाव-सिद्ध अलंकार 
के 'कृतिसाध्य”ः अनुभावों में कोई विशेष क्रम नहीं दिखाई देता । 
उसके अंतर्गत मानसिक और ऐहिक दोनों विकारों का संमिश्रण 
है और यह अवश्य समझ मे नहीं आता कि अलंकार नाम 
क्यों रखा गया है। कदाचित्‌ इसी लिये कि थे शृ'गार के अलं- 
कार-स्वरूप हैं । 

बैसे वे! 'साक्त्विकः भावों को इन्हीं तीन वर्गों के अंतर्गत रखा 
जा सकता है परंतु रीति-प्रंथकारों ने उन्हें अलग ही लिखा है, कदा- 
चितू इसलिये कि उनका स्वरूप निजी केवल्ता रखता है। वास्तव 
में ये भाव न होकर भाव के बाह्य स्वरूप हैं। तीत्र मनोबेग का 
ऐहिक प्रदशेन ही 'साकच्चिक भाव? कहलाता है। दूसरे शब्दों मे 
साक््विक भाव रसोदीप्ति की बाहरी ऋलक हैं। साक्त्विक शब्द सत्तव 
की भाववाचक संज्ञा है। सत्त्व श्रतःकरण का वह प्रत्यय है जिसका 
धर्म रस का प्रकाश करना है। 'सक्त” द्वारा संघटित विपयेय शरीर 
की मिलमिली से अभिव्यक्त साक्त्विक भाव कहलाते हैं। वास्तव 
में ताकिक दृष्टि से इनकी गणना अज्ुभावों के अंतर्गत होनी चाहिए। 
केवल्ल एक विशेष परिपाटी के कारण इनका नामकरण प्रथक्क 
किया गया है। 

साच्विक सावों की संख्या आचायों ने आठ गिनाई है। किसी 
भी रीति-प्रंथ में उनके घाम और उन्तकी व्याख्या मित्न सकती है ! 
यह नहीं कहा जा सकता कि इनकी संख्या आठ ही है, अधिक नहीं 
है। परंतु ऐसे साक्त्विक भाव, जे सब रसें से दिखाई पड़ते हैं, 
कदान्ित्‌ उपरिनिर्दिष्ट आठ ही हेंगे, यथ्यपि इनके अतिरिक्त प्थक्‌ 
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'पथक्‌ रस के प्रथक्‌ प्रथक्‌ साक्विक और भी हैं। उनका प्रदरशन 
हम लोग प्रतिदिन अपने शरीर पर देखते हैं । 

इस प्रसंग के सम्राप्त होने के पूर्व रस के संबंध की भी कुछ 
बातें जान लेनी हैं। रसास्वादन अथवा रसानुभव किस विधान से 
होता है, इस संबंध में प्राचीन आचायों के कुछ मतसेद हैं । उनके 
मत संक्षेप में हम नीचे देते हैं । 

आचायेप्रवर भट्ट लोज्लट का कथन है कि प्रारंभिक अर्थ में 
रस का संबंध नायक से है। नायक की मानसिक परिस्थिति के 
कुशल अमिनय के कारण दशेक लोग रस की उपस्थिति का आरोप 
अभिनेता में करने लगते हैं। यह भ्रम है परंतु अचुभूत भ्रम है। दशकों 
का यही अभिनेता में आंतरिक रीति का अनुभव उन्हें आनंद प्रदान 
करता है। लोह्वट महेादय का उपरिनिर्दिष्ट विचार 'रस” की 
निष्पत्ति को नायक अथवा अमिनेतां तक ही सीसित रखता है; 
दशकों की भावनाओं और सनेवेगें| से उसका कोई संबंध नहों। 

दूसरे आचाये शंकुक इससे आगे बढ़े हैं। उन्होंने रस की 
निष्पत्ति का अ्थे अनुभूति माना है। उनका कहना है कि पूरी 
शिक्षा पाए हुए अभिनेता अपनी कुशलता के कारण नायक के 
कार्य का जीवित दृश्य स्वयं दशकों के समत्ष उपस्थित कर देते हैं । 
दशक कुछ च्ञणों के लिये नायक और बट में कोई भेद नहीं कर 
पाता और उसी में रस? की उपस्थिति मानता है। दशेक अपने 
मानसिक जगत्‌ में इस प्रेम पर विचार करता है और आनंद अनुभद 
करता है | शंकुक महेदय के सिद्धांत में एक नवीनता अवश्य है। 
उन्होंने उसकी चर्चा दशक के संबंध में भी की है, परंतु 'रस” की 
स्थिति नायक ही में मानी है । 

आचाय भट्टननायक इसको' काये न मानकर सोग्य मानते हैं 
और दशक के हृदय में भी उन्होंने 'रस” की उपस्थिति 3 है। 
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“रसास्वाद! की भट्टनायक परतह्म साक्षातृकार के समकक्ष समझते 
हैं। जिस प्रंकार परमह्मानुभूति आनंदमय है उसी प्रकार 'रसालु- 
भूति! भी। अज्ञान के आवरण में यह छिपा रहता है। ज्योही 
चूँघट उठा रस” प्रकट हो जाता है। 

आचाये अभिनवगुप्त का कहना है कि रस” वास्तव में अमि- 
व्यक्ति है। उनका कहना है 'रति? इत्यादि मानसिक परिस्थितियाँ 
दशकों के मन में तिरोहित रूप से विद्यमान हैं; 'विभाव” आदि 
के उत्तेजन से वे जागरित हो जाती हैं और रस की परिस्थिति तक 
पहुँच जाती हैं । 

वैज्ञानिक दृष्टि से रस? को हृदय की ही परिस्थिति माननी 
पड़ेगी। साज्ञात्‌ अथवा परेक्ष पूर्वाचुभव हृदय के मनेवेगमय 
स्वरूप प्रतिबिंबित होते जाते हैं। साहश्य की उपस्थिति से उन 
प्रतिबिबों में भ्रकंपन होता है। “विभाव?, अनुभाव! और सिचारी 
भावों? के समाहार का ही ऊपर 'साहश्यः नाम दिया गया है। 
प्रकंपन में वर्गीकरण होता जाता है और तत्संबंधो प्राचीन 'साहश्य? 
ही समत्त आते हैं तथा प्रकंपन का अधिक वेगवान्‌ बनाते हैं। 
प्रकंपन की चरम परिस्थिति ही 'रस? का परिपाक है। पूर्णो प्रकंपन 
के गत्यात्मक स्वरूप के सौंदये में स्थायित्व है। इसी कारण रस की 
परमावस्था में गति भी है और स्थायित्व भी। इसी प्रकंपन के 
हुत, हुततर, हुततम स्वरूप को ही भाव!, स्थाय्रो भाव! और “रस! 
समझना चाहिए। यह प्रकंपन नायक की भाँति दशेक में भी 
उत्पन्न होता है। दशक जब शक्कंतला को दुष्यंत के अंक में देखता 
है तब शकुंचला के लिये उसकी '“रत्िः नहीं उत्पन्न होती वरन्‌ अपनी 
नायिका के लिये होती है। वह उसकी दबी हुई असजग भावना 
है। यद्यपि उसको अंकित हुए बहुत काल हो गए और वह नष्ट 
अत्यय के रूप मे केवल आकार मात्र रह गई है श्रलौर अपनी नायिका 
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उसे स्मरण भी नहीं आती ते भी शकुुंतला की बाहरी सुंदरता को 
देखकर उसकी ओर ले जानेवाली वृत्ति पुरानी ही है। वह वेग 
पुराने संस्कार का ही है। केंद्र में परिवतन हो सकता है। सजग 
ज्ञान भूल कर सकता है। वह समक्ष की शकुंतला में ही अपनी प्रेयसी 
का आरोप कर सकता है; परंतु मनेवेग की प्रेरणा अद्ध-सजग श्रौर 
असजग ज्ञान की संकुलित की हुईं बात है जिसके भूल में उसकी 
निजी प्रेयसी अथवा परेज्ञ के अनुभव की प्रेयसी ही हो सकती है, 
शकुंतला नहीं। अतणएव दशेक की शकुंतल्ा-विषयक रति अवास्त- 
विक और व्यमसिचारपूर्ण है। उक्त परिस्थिति में जब दशक 
शक्कंंतला में रति अनुभव करता है तब अपने निजी तद्विषयक 
हृदय के प्रत्यय में स्पंदनशीलता अनुभव करता है। यदि दशेक 
में तद्विषयक साक्षात्‌ अथवा परोक्ष अनुभव नहीं है ते सहालुभूति 
नहीं आ सकती और न प्रकंपन ही हे। सकेगा। फिर 'रस? की 
निष्पत्ति कैसे हो सकती है ? दस वर्ष के किसी बालक में उर्वशी 
के हाव-भाव, अआू-संग, कठाक्ष-विक्षेप आदि 'रति? जागरित नहीं कर 
सकदे और न सच्चे कायर के हृदय में राणा प्रताप के जेशीलते से 
जेशीले बीर-गीतें से वीरता का संचार हो सकता है। रस की 
निष्पत्ति के लिये पहले हृदय का परिष्कार करना होगा। सब 
रस भी सबसें पूर्ण नहीं होते अतएवं उनका प्रकंपन अथवा उन्की 
निष्पत्ति भी उसी अनुपात से होती है। जिधर जिस प्राणी की 
परिस्थिति जीवन में ले गई उधर उसकी सहानुभूति अधिक हो 
जाती है और तद्विषयक वासना भी अधिक सजग हो जाती है । 
मरणांतर दूसरे जीवन में आत्मा कुछ संस्कारों को अपने साथ 
लाती है। माता-पिता के रज-वीये मे उनकी प्रवृत्ति के उद्दीम्त मने- 
वेगसय संस्कार भी कुछ हममें मिले रहते हैं । इसी से परिस्थितियों 
के सम होने पर भी व्यक्तियों के मनेवेगों में अंतर होता है। 
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रसें के संबंध में एक बात और शेष रह गई है। इनकी 
संख्या के संबंध मे मतभेद है। कुछ लोग वात्सल्य और प्रेम 
दे! और नए रसे को बढ़ाकर इनकी सख्या-बृद्धि करने का 
समर्थन करते हैं। हमें इसमें काई आपत्ति नहीं श्र न किसी को 
इसमें कोई मतभेद दाना चाहिए। कवि-सम्राट सूरदास की अलु- 
कंपा से हमे वात्सल्य 'रसः मिला। संभव है, किसी और बड़े 
कवि का आविर्भाव हो और वह किसी अन्य सानसिक परिस्थिति 
को ढूँढ़ निकाले श्र उसमें प्रविष्ट होकर उसकी आश्रित अनेक 
परिस्थितियों की भ्लाँकी अपने काव्य में दिखा दे। 'देल्य”ः और 
“विनय? का ही लीजिए। गोस्वामी तुलसीदास, कवि-सम्राट सूर- 
दास, भक्त-प्वर मौरा तथा अनेक संत कवि इन परिस्थितियों के 
संबंध में इतनी सार्मिक और व्यापक उक्तियाँ कह गए हैं कि बहुत 
संभव है कि आगामी कोई आलोचक इनके स्वतंत्र विभाव, अलु- 
भाव और संचारी भाव हूँढ़कर प्राचीन रसे। के कठघरे से इन्हें निकाल- 
कर स्वतंत्र स्थिति प्रदान करे। कहने का अभिप्राय यह है कि 
किसी भी भाव को रथायी भाव और रस की परिस्थिति तक पहेँ- 
चाना एक प्रतिभा-संपत्न कवि का ही कास है। आचाये लोग 
चाहे प्राचीनवाद की स्कोंक में वतेमान रसे के अंतर्गत उसे समझाने 
का प्रयास करे अथवा नवीनवाद का आश्रय लेकर उसका नया 
नाम-संस्करण करें; कितु रसें की संख्या-ब्ृद्धि के विषय में व्यथ की 
दलबंदी खड़ी करना बुद्धिमत्ता का काम नहीं है । 

कुछ ज्ञोग शांतः रस की रस नहों मानते। वह नाटक के 
गत्यात्मक वातावरण के है भी प्रतिकूल । परंतु शांतरस रस नहीं 
है यह कहना असपूर्ण है। शांतरस का स्थायी भाव निर्वेद गिनाया 
गया है। हृदय की वह परिस्थिति जे संसार के प्रतिघात से सभी 
क्रिया-संकुल्षवा से सेंकुचित होकर नकारात्मक स्वरूप स्वीकार करती 

हु; 
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है, शांतरस की जननी है। उसके साक्त्विक भाव अन्य सारे 
सात्विक भावों के निषेधात्मक हैं। सब रखें की इतिश्री में शांत- 
रस की अथश्री है। इससे यह थे समझना चाहिए कि क्रिया- 
विधान में समूचे नवों रसें से इसका विशेध है। अन्य रसें की 
भाँति इसके भरी कुछ पोषक रस हैं और यह भी कुछ रसें का 
पाषक है ; परंतु इसकी पूरे उपस्थिति में दूसरे रसें की पूरे अतु- 
पर्थिति बांछनीय है | 

एक सज्जन ने आचायों के गिनाए हुए नवों रसे को कास 
क्रोध, मद, लोभ और मोह इन पाँच परिस्थितियों के पंतर्गत रखने 
का उपहासास्पद प्रयत्न किया है। उनका कहया है कि इन्हीं 
पाँचों के अंतर्गत सभी रस आ जाते हैं। वास्तव में ये पाँच परि 
स्थितियाँ मनुष्य की निम्न भावनाएँ कही जावी हैं। रखें के अंत- 
ग॑त उदात मनेभावनाएँ भी हैं । कवित्व के लिये सांसारिकों की 
दृष्टि से आँकी हुई बुराई सान्‍्य नहीं। कल्षाकार संपूर्ण को, अमेथ् 
को, अभिन्न को देखता और अमिव्यक्त करता है। इस संपू्य में 
बुराई और भलाई सभी हैं। दोनें की अभिव्यक्ति एक दूसरे की 
पूरक है। एक को लेकर वह दूसरे का किसी मूल्य पर छोड़ 
नहीं सकता; अन्यथा वह सच्चे पारदर्शी कतल्लाकार के स्थान से 
गिर जायगा | 

इस समीक्षा के समाप्त करने के बाद यह भी आवश्यक है कि 
गोस्वामीजी की काव्य-विषयक विशिष्टता समझ ली जाय। 

गोस्वामी तुलसीदासजी ने जहाँ संसार के और विषयों पर 
अपना मत प्रकढ किया है वहाँ कविता क्‍या है, इस संबंध में 
भी अपने विचार व्यक्त किए हैं। रामचरितमानस के आरंभ में 
/बालकांड के अंतर्गत गोस्वामीजी ने कविता की परिभाषा सें एक 
'रूपक खड़ा किया है। हम उसे आगे उद्धृत करते हैं-- 
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हंदय सिधु सति सीप-समावा। स्वाती सारद कहहि खुजाना ॥ 
जे बरसे घर बारि बिचारू। होहि कबित झुकुतामनि चारू ॥ 
जुगुति वेधि पुनि पेहिभ्रहि, रामचरित घर ताग । 
पहिरद्दि सज्न विमल उर, सोभा अ्रति श्रज्लुराग ॥ 
विश्लेपण में यह रूपक निम्नलिखित प्रकार से प्थकू किया जा 
सकता है--- 


हृदय --सिध्चु कबित--मुकुताम नि 

सति--सीप जुगुति--बेघि (वेधना और पे हना) 
सारद--स्वाति रामचरित--बर ताग 
विचारू--बर बारि अवबुराग--सेभा 


स्वाती नक्षत्र आने पर सिधु-स्थित सीप में सुंदर वर्षा होती 
है और इस कारण उसमें मोती उत्पन्न होते हैं जिन्हें वेधघकर 
और माला में पेहकर सज्जन लोग अपने हृदय में धारण करते हैं। 
इसी प्रकार हृदयस्थित सति मे शारदा की प्रेरणा से जब सुंदर 
विचारां की वर्षा होती है तब उसमें कविता उत्पन्न होती है, जिसे 
सज्जन लोग रासचंद्रजी की गाथा में संग्रथित करके अ्रनुराग से 
हृदय में धारण करते हैं । । 
इस प्रकार रूपक का आवरण हट जाने पर अथे स्पष्ट हो! जाता 
है। परंतु पारिभाषिक शब्दों को और अधिक समझ लेने की 
आवश्यकता है। हम एक एक करके रूपक मे प्रयुक्त प्रत्येक आव- 
श्यक शब्द की व्याख्या करेंगे | 
मानव शरीर-संगठन में एक ऐसा पदार्थ निहित है जिसमे संसार 
की वाह्म वस्तुएँ छोर क्रियाएँ प्रतिकृत हे। सकती हैं। इसको हम 
हृदय कहते हैं। इस समूचे हृदय की परिमित परिधि सें एक 
_ स्वीकारात्मक परिस्थिति है। इसमें आ्राहिका शक्ति है। यह बाह्य 
स्वरूपों श्रौर क्रियाओं का तथा तदुविषयक अनुभवों और विचारों 
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को अकिव करके संरक्षित रखती है। इसी के मति कहते हैं; परंतु 
स्वरूपों और क्रियाओं की तथा अनुभवों और विचारों की सृष्टि 
करना अथवा उन्हें ऐसी परिस्थिति प्रदाव करना कि सति की स्वीका- 
रात्मक और ग्राहिका वृत्ति उन्‍हें स्वस्थ कर ले, मति की शक्ति के परे 
है। यह परिस्थिति श्री शारदा उत्पन्न कर सकती है। वाक्‌ की अधि- 
छात्री देवी का शारदा कहते हैं। शारदा के सन्निवेश से गे।रवामीजी 
ने यह स्पष्ट कर दिया है कि मलुष्य केवल्ल अपनी निजी शक्ति 
से कविता नहीं कर सकवा। उसमें भ्राहिका शक्ति होने पर भी 
बाह्य क्रिया-विधानों का वह स्वरूप दृष्टिगत न होगा जिसे भत्ति 
स्वीकार करे | 

सस्‍्वाती के साथ शारदा का रूपक बाँधकर गोस्वासीजी ने 
अपनी परिभाषा को और भी वैज्ञानिक और समीचीन बना दिया है। 
स्वाती वह नक्षत्र अथवा काल-विशेष है जिस समय वर्षा होने से 
सीप में पहुँचा हुआ जल से।ती उत्पन्न करता है। अतएव शारदा 
के भी वह विशेष दैवी परिस्थिति कह सकते हैं जिसकी उपस्थिति 
सर्वकालीन नहीं है वरन यदा-कदा ही होती है। वह एकांत की 
झलंदपूर्ण अवस्था है जिसमें सारी प्राचीन भावनाएँ आंतरिक 
दृष्टि पर ( गोखासीजी के अलुसार मति पर ) सहसा आल्लोकित 
है। जाती हैं। वास्तव में आनंद के उद्गेकवाली यद्॒एकांतजन्य 
परिस्थिति और श्री शारदा द्वारा संगठित परिस्थिति एक ही 
बात है। एक अँगरेज कवि ने एक स्थान पर उक्त परिस्थिति 
का आलोक वर्णन करते हुए अपनी स्थिति का ऐसी वतलाया 
है जिसमें वह वस्तुओं के आंतरिक जीवन तक की देखने 


लगता थार । 
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गोस्वामीजी का कहना है कि इस वातावरण को संघटित करने 
के लिये देवी सहायता की आवश्यकता है। मनुष्य अपनी निजी 
शक्ति से कुछ नहों कर सकता । यहाँ पर एक प्रकार से घोर जड़- 
घाद का विरेध किया गया है। 

“वर वारि! की उपमा विचार! से दी है। बाह्य स्वरूपों और 
धटनाओं के संपर्क से जे विकार उत्पन्न होते हैं उसे विचार! कहते 
हैं। इसे अनुभव!, 'भावः अथवा राग” भी कह सकते हैं। इसी 
बात का और भी अधिक स्पष्ट किया जा सकता है। 

मनुष्य सात्र के रूप-विधान सें एक विक्रार उपस्थित है जो 
उसका संबंब बाह्य स्वपरूपों और क्रिया-विधानों से स्थापित करता 
है। यही विकार इईंद्वियों का बाह्य जगतू से संपर्क कराता है। गीता 
में कहा है-. 

“मात्रा स्परशांस्तु कौन्तेय ! शीतेष्णसुखदुश्खदाः ।?” 

बाह्य पदार्थों का इंद्विय-स्पश सुख-दुःख प&लौर शीतोष्ण उत्पन्न 
करनेवाल्ा है; हे कुंती ( मत्ये मद्दित्रा ) के पुत्र | प्रत्येक प्राणी के 
लिये यह ध्रुव सत्य है !? 

इन्हीं अनुकूलात्मक और प्रतिकूज्ञात्मक, अजुरागात्मझ् और 
विरागात्मक तथा प्रवृत्यात्मक और निवृत्यात्मक-संबंधमन्य अनुभवों 
को गेस्वामीजी ने 'विचारः संज्ञा दी है। अँगरेजो का आइडिया? 
शब्द इसका पर्याय है । 

वाद्य पदार्थों से संपर्क का ज्ञान दे प्रकार का होता है--एक स्थूत्न 

ज्ञान और दूसरा सूक्षम ज्ञान । जहाँ पर इंद्वियों का ज्ञान इंद्रियों तक 
ही परिमित होकर रह जाता है उसे स्थृत्न ज्ञान कहते हैं; परंतु जहाँ 
इंद्रियों के सन्निकर्ष से वह मन तक पहुँचता है उसे सूक्ष्म ज्ञान 
कहते हैं। रूपक फे स्वरूप में यह कद्ठा जायगा कि सूच्धम ज्ञान के 
ही सन्निक्ष से 'विचाए 'सत्ति? तक पहुँचते हैं । 
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काव्यच्षेन्न में सूक्ष्म ज्ञान विवक्षित रहता है, स्थूक्न ज्ञान नहीं | 
जिसकी बुद्धि जितनी ही अधिक विकसित होगी उसका सूक्ष्म ज्ञान 
उतना ही तीन्र होागा। एक सेोटा काम करनेवाले निर्बद्धि का 
सूक्ष्म ज्ञान लगभग नहीं के बराबर होता है। अपने निकठ से निकट 
संबंधी के सृत्यु-शाक का भी वह शीघ्र से शीघ्र भूल जावा है और 
स्वयं अपने वेवाहिक आनंद का भी आनंद उसे क्षणिक होता है।। 
जो स्थूल् ज्ञान सूच्म ज्ञान की सीमा आक्रांत करते भी हैं वे अत्यंत 
अश्पष्ट और कुंठित होते हैं; इसी से वे चिपक नहीं पाते । 
“विचारः, 'मति? की उस अतरतस स्थिति तक पहुँच नहीं पाते जहाँ 
वे गड़कर कविता की सृष्टि कर सकें। स्वातवी का जलबिदु 
सीप के कत्ष तक नहीं पहुँचता जिससे मोती उत्पन्न हो सकें। 
वर्षा निरंतर हो रही है परंतु स्वाती नक्षत्र के आने पर ही जल 
स्रीप तक पहुँचकर प्रभाव उत्पन्न कर सकेगा। विश्व-संपर्क-जन्य 
विचारों का निरंतर आविर्भाव हो रहा है। परंतु शारदा की अनु- 
कंपा से ही उनकी पहुँच 'मतिः तक हो सकती है जिससे कविता 
का जन्म हो बुद्धि और निदुंद्धि की विषमता, जिसके कारण 
विचार मति तक नहीं पहुँच सकते अ्रथवा क्ुंठित रूप में पहुँचते 
हैं, ईश्वर-प्रदत्त है और शारदा की ही अनुकंपा से वह परि- 
स्थिति नित्ुंद्धि में भी उत्पन्न हे सकती है जिसमें वह सूच्म ज्ञान 
प्राप्ति का अधिकारी हा सके--'मूक हाई बाचाल, पंगु चढ़इ 
गिरिबर गहन? | 

चैपाई के शलतिम पद में आया हुआ 'कवित? शब्द 'कविता? के 
लिये है। कविता से अमिप्राय छपी हुई, लिखी हुई अथवा 
व्यक्त नाद में अभिव्यक्त की हुई पिगल-शाल के अनुकूल छंदबद्ध 
कविता से नहीं है बरन्‌ हृदयकत्ष के मति-संपुट मे कसमसाते हुए 
उन उत्तप्त सजग और सजीव भावों से है जिनका प्रसव, महर्षि 
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वाल्मीकि की वाणी की भाँति, किसी भी अनुकूल परिस्थिति के 
सहसा उत्पन्न हो जाने से व्यक्त नाद में हो सकता है। 

गोसामीजी की परिसाषा में आए हुए दोहे से यह बिल्कुल 
स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने काव्य में कतल्ापक्ष की उपेक्षा 
नहीं की , वरन्‌ उसे काव्य के पूणे होने में एक आवश्यक पझंग 
माना है। कला से यहाँ हमारा अभिप्राय कविता के रूप-सोष्टव से 
है। जिस विधान से कविता का रूप सँवारा जाता है छसे 
गेसवासीजी ने युक्तिः संज्ञा दी है। मातियों को यत्न के साथ तागे 
में पिराकर माला बनाई जाती है जिसे सज्जन व्यक्ति अपने 
स्वच्छ वक्त:स्थल पर धारण करते हैं। उस माला की शेभा अत्यंत 
सुदावनी होती है। उसी प्रकार मतिस्थ विचारों का युक्ति अथवा 
काव्य-कला-कुशलता के सहारे रामचंद्रजी की गाथा में नियोजित 
कर जे। रामचरित काव्य प्रस्तुत हो उसे सज्जन लोग, अर्थात्‌ 
काव्य-मर्मज्ञ, हृदयस्थ करें और उससे सबका अलुराग अथवा प्रेम 
हो। मित्तिि? में कसमसाते विचार उपस्थित हैं। उन्हे व्यक्त नाद 
मे अभिव्यक्त करने के पूर्व कोई स्वरूप देना आवश्यक है। गोस्वामी- 
जी की दृष्टि में रामचंद्रजी की जीवन-गाथा यह सर्वैश्रेष्ठ स्वरूप 
है। उनकी धारणा है कि काव्यशक्ति का उपयोग केवल अपने 
उपास्य देव के गुणानुवाद के गान में ही करना चाहिए। रामचरित 
को ही वे उपयुक्त विषय समभते हैं जिसके आधार पर काव्य का 
स्वरूप खड़ा किया जा सकता है। गोस्वामीजी महुष्यों पर काव्य- 
रचना के बिल्कुल प्रतिकूल हैं-- 

धद्षीन्हें प्राकृत नर गुन-गाना | सिर घुनि गिरा लागि पछिताना गा?! 
इस अर्द्धाली में उन राज्याश्रित कवियों को फटकारा गया है 
जो पैसे के लिये अपने आश्रयदाताओं के चरित्र काव्य-बद्ध 
करते हैं | 
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गोस्वामीजी का परस विश्वास-है कि इस प्रकार से प्रस्तुत 
किया हुआ श्रीरामचंद्र का जीवच-बृत्त काव्य-सर्मज्ञों को अत्यंत 
आकर्षक होगा । वे लोग परिष्कछत सन से इस चरिज्न को हृदयं- 
गम करेंगे। 

यहाँ तक ते गोस्वामीजी की काव्य-परिभाषा के समझने का 
प्रयत्न किया गया है। अब हमें ऐसे सिद्धांतों की मीमांसा करनी 
है जे। इस परिभाषा से निर्धारित होते हैं । 

गोस्वामीजी ने यह बिल्कुल स्पष्ट कर दिया है कि दे शक्तियों 
के परस्पर सहयेग से ही कविता का प्रादुर्भाव होता है । चाहे 
उन्हें देवी और सानवी कहें, चाहे उच्च और निम्न। मनुष्य 
की सतत जागरूक उत्कट अभिल्लाषा जब नीचे से देवी शक्ति 
का आहान करेगी तब ऊपर की देवी शक्ति प्रत्युत्तर अवश्य देगी | 
गेरवामीजी स्फुरणवाद के अमात्मक सिद्धांत को नहीं मानते | वे 
इस धारणा का अस्वीकार करते हैं कि देवी विधान को परिष्कारों 
की उपेक्षा करके कोई व्यक्ति कवि हो सकता है। उसी प्रकार 
उनका यह भी मत है कि मनुष्य केवल्न अपनी शक्ति से, स्वरूप की 
असिव्यक्ति के लिये, आवरण विदीर्ण नहीं कर सकता और न देवी 
प्रकाश से इस झंघकारमसय संसार का केवल अपने ही बल पर आलो- 
कित कर सकता है। यह श्रो शारदा का काये है । मस्त कर देने- 
वाली देवी मधुरिमा की वर्षा वही करती है। उसका संपर्क परम 
आनंद की सृष्टि करता है। अपने अम्यंतर में श्री शारदा की 
उपस्थिति का मनुष्य ने अनुभव किया नहीं कि वह भावातिरेक 
और भाव-वैचित्रय से आंदेलित हो उठता है। स्वरूप-सोंदर्य और 
क्रिया-सौंदर्य सुकुमार बृत्तियों के सांथ उसी प्रकार श्री शारदा से 
मिकलते हैं जिस प्रकार सूर्य से प्रकाश निकलता है। जहाँ कहीं 
उसका अशल्लौकिक दृष्टि-विक्षेप हुआ, जहाँ कहीं उसकी सुंदर सुस- 
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कान पढ़ी, मन भ्राश्ष्ट होकर बंदी हा गया और आत्मा एक अपूर्व 
आनंद में निमम्न हो गई। उसके स्पशे में चुंबक का प्रभाव है। 
उसका अल्लौकिक और सुकुमार प्रभाव मन, जीवन और शरीर तीनों 
को परिष्कृत कर देता है। जहाँ कहीं वह चरण-विन्यास करती है 
वहाँ सर्वतेान्मुख आनंद के विचिन्न स्लोत बहने लगते हैं। परंतु 
जब तक मनुष्य की निम्न प्रकृति क्रियाशील है, उसे वैयक्तिक प्रयत्न 
करना आवश्यक है। यह प्रयत्ञ तीम प्रकार का है--( १) 
आकांक्षा, (२) अस्वीकार और (३) समपेण । इन तीनों में 
परस्पर बड़ा संबंध होता है और ये अन्योन्याश्रय भाव से एक 
दूसरे से मिलते रहते हैं । 

आकांत्ा? बड़ी बलवती होनी चाहिए | तीत्रता के साथ साथ 
उसमे स्थायित्व अपेक्षित है। मन का उत्कट संकल्प, हृदय का 
तीत्र अन्वेषण, आत्मा का निस्संदेह स्वीकार, ऐटििक चेतता के 
खालने और द्रवित करने की गहरी अमिल्ाषा, अवतीर्ण हुए अली- 
किक सौंदये के लिये निरंतर और सजग अध्यवसाय द्वारा आधार 
का परिष्कार इत्यादि कुछ आवश्यक विधान है। इन्हीं को हम 
सीप अथवा सति की आकांक्षा? फह सकते हैं। प्रयत्नन्नयी का 
यह पहला सेापान है। 

'सीप! वर्षाकाल के संपू जल का अस्वीकार करती चली जाती है 
ओर शांतिपर्वक स्वाती के जल की प्रतीक्षा करती है। 'मतिः के अथे 
में यह अस्वीकृति निम्न पाशविक प्रवृत्ति की है। मन से पक्षपात को 
ओर प्रतोभन-संत्ग्न स्वभाव की बहिष्कृत करना पड़ता है जिससे सत्य 
ज्ञान का प्रवेश अनवरुद्ध रूप से दवा सके। मति? को शांत, ज्ञान- 
संपन्न, स्वीआरशील तथा प्रत्युत्तरशील बनाकर कुत्सित भावनाओं 
(इच्छा, भाग, उद्धिश्नता, विकार, वासना, स्वार्थ, मद, अहंकार, काम, 
क्रोध, मोह, लोभ, मत्सर, हष्या, सत्यविराध आदि छुद्दत्तियों) को त्या- 
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गना पड़ता है। ऐसे ही प्रयत्न द्वारा वह सानसिक अवस्था उत्पन्न 
हो सकती है जब सच्ची शक्ति और सच्चे आनंद की वर्षा ऊपर से 
होती है। इस सहयोग से “सतिः में बृहत्‌ शक्ति-संपन्न विभूति का 
आविशभाव होता है जिसके स्थायित्व के लिये यह अत्यंत आवश्यक 
है कि शरीर विकार-शून्य, संदेह-शून्य, आडंवर-शूल्य, भेद-शूल्य, 
हठ-शूल्य, प्रमाद-शून्य, आक्षस्य-शून्य, अपरिवर्तेनशीलता-शून्य हो 
भर कोई भी सानसिक आवेग उस पर प्रश्नाव न डाल सके। 
प्रयत्वन्नयी का यह दूसरा सोपान है । 

अपने समूचे व्यक्तित्व को, अपने सारे संबंध का, अपनी सारी 
चेतना का उस असीम तीत्रता, उस असीम शांति, उस असीस 
अनुभव, देवी शक्ति श्री शारदा के चरणों में समर्पित करना प्रयक्षत्रयी 
का आअतिम सेोपान है। इस प्रकार उसका व्यक्तित्व अवैयक्तिक 
और असीम व्यवस्था की अभिव्यक्ति का साधन हो जाता है। यही 
“सीप! का स्वीकार अथवा मति की ग्राहिका शक्ति है । 

ज्योंही प्रयत्नत्रयी की समाप्ति हुई, देवी सौंदय की वर्षा आरंभ 
हा जाती है। ऐसे व्यक्ति का देवी प्रकृति का पूर्ण स्वरूप जानकर 
श्री शारदा स्वयँ अधिक से अधिक विभूति प्रदान करती है। हृदय 
समूचे जीवन के भावुक ख्रूप से द्रवित हो उठता है और महान 
सौंदय से लिपट जावा है। निरंतर चेतना सें वह एक सजीव 
स्फुलिंग हो जाता है। यह सजीव देवी स्फुरण विभिन्न भावों से 
टकरावा है--जीवन को रपशे कर बहनेवाले विचारों से उल्लक 
जाता है। वह अतीत की प्रतिध्वनि सुनवा है और अददश्य के स्वर्ग- 
संगीत की नीची और ऊँची स्वर-लहरी को ग्रहय करता है। जीवन- 
व्यापी असीम के राग से उसका राग मिल जाता है--उसे अलो- 
किक आलोक दीखने लगता है। वह तथ्य को मूर्तिसान्‌ देकर 
काव्यबद्ध कर देता है। ऐसा ही काव्य समय के वातायन से 
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भाँकते हुए चिरंतन ज्ञान के सूक्ष्म अध्यात्म का प्राण कहा जाता है। 
थुक्ति के सहारे अर्थात्‌ कल्लापक्ष का आश्रय लेकर, इस हृदयस्थ 
काव्य का अपनी गाथा में बद्ध कर कषि कविता के रूप में इसे 
सूये का प्रकाश दिखाता है। 


यथाथे सौंदय के भावज्ञान का ऐसे सौंदर्य-स्वरूप से गोस्वामीजी 
प्थक्‌ नहीं समझते जे। समूचा और पूर्ण है। कला की सच्ची 
चेतना हमें तभी आती है जब हम अपने इंद्रिय-अनुभव और ईद्विय- 
सुख को पार्थिव क्षेत्र से ऊपर उठाकर प्रागिद्विय और आध्यात्मिक 
स्वरूप प्रदान कर सकें। ऐसी कविता में स्वर्ग और मत्य के पूर्ण 
सैभाग्य की अभिव्यक्ति होती है। इस आदियज्ञ भ्रथवा रसयज्ञ 
में अपरा और परा प्रकृति का सामंजस्य होता है। पूर्ण सौंदये की 
पुकार से अपने तत्पर और भ्रत्युत्तरशील व्यक्तित्व को मिल्लाकर कवि 
विश्व की विधेयात्मक प्रेरणा का उपकरण बन जाता है। जीवन 
की चित्रशात्ञा भें उसके नेन्न ऐसे रंग-बिरंगें चित्रों की समीक्षा के 
लिये अभ्यस्त हो जाते हैं, जिनका प्रणयन विश्व के अज्लीकिक चितेरे 
के मन में, हाथ में और हृदय में है । 


जानाते यनज्न चन्द्राकीं, जानन्ते यज्ञ योगिनः । 
जानीते यज्ञ भर्गोंडपि तज्ञानाति कविः स्वयम्‌ ॥ 


“जिस रहस्य की चंद्र और सूर्य नहीं समक सकते, जिस तथ्य तक 
योगियों की भी पहुँच नहीं है, जिसे स्वयं भर्ग भी नहीं समझ 
सकते उस सत्ता का ज्ञान कवि को स्वतः हो जाता है ।” सांसारिक 
जीवन की घटनाओं की व्याख्या द्वारा कविता उस अलौकिक जीवन 
के रहस्योद्धाटन का प्रयत्न करती है जो अस्तित्व के प्रकाश में आने- 
वाला है। मानवी, प्राकृतिक और देवी इन तीनों परिस्थितियों के 
अनूठे सामंजस्य के निकट बैठी हुई अपनी आत्मा किस प्रकार 
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अमिव्यक्त हो और कवि अपने आप को किस प्रकार खेले, इसी 
प्रयास में कविता की सृष्टि का मूल रहस्य है । 

कवि का हृदय भगवान्‌ का शासन-पीठ है। कवि कोषाध्यक्ष 
है। उसके पास वे कुंजियाँ उपस्थित हैं जिनके द्वारा भगवान्‌ तक 
पहुँचने का मार्ग खुल सकता है। अखंड सत्ता के अनुसंधान के 
लिये मानवी आकांक्षाओं की अभिव्यंजना को इसी लिये कविता 
कहा गया है। कवि ससीम सौंदये का असीम सौंदये के साथ 
एक सूत्र में बंँंधा हुआ देखता है। इंद्रधनुष के सौंदर्य में उसे पूर्ण 
सोंदय की ब्योति टिमटिमाती हुई दीख पड़ती है। वास्तव में 
पूर्ण सौंदये का विस्तार सापेक्ष प्राकृतिक सोंदय से ही हो सकता है। 
आप नामरूपात्मक, स्वरूपात्मक, शरीरात्मक, सामाजिक, मानसिक, 
आध्यात्मिक इत्यादि भयों का जीत लीजिए और श्रो शारदा के द्वार 
पर आत्म-समरपपण कर दीजिए, आप अपने का जीवन के रागों सें 
ओतत-प्रेत पादेंगे। आप में जोवन के लिये गहरी सहानुभूति उत्पन्न 
हो। जायगी। प्रत्येक घिरकती हुईं छाया आपकी भावावेश से प्छुत 
कर देगी और प्रत्येक आत्ते स्वर से आप सहसा सिहर उठेंगे। 

पाश्चात्य देशों में कविता की, वर्तमान युग की सबसे अर्वाचीन, 
मीमांसा क्‍या की जाती है उसे भी समझ लेना है। यह भी समक 
लेना चाहिए कि गोस्वामीजी की व्याख्या का आजकल क्या मूल्य है | 

कविता का आविर्भाव किस प्रकार होता है, इस संबंध में विचित्र 
विचित्र धारणाएँ व्यक्त करने का साहस किया गया है। छुछ लोग 
डसे रति-जन्य बतलाते हैं। कुछ लोग इसे पशु-प्रकृति की प्रबत्चता 
से प्रादुर्भूत मानते हैं। कुछ लोगों की दृष्टि में केवल लय से 
कविता का जन्म होता ह्ठै | इसी प्रकार की अनेक बेढंगी बातें कही 
गई हैं ओर कही जाती हैं। यदि कविता की उत्पत्ति का वास्तव 
में यही रहस्य होता ते अच्छी बुरी और ऊँची नीची कविता का 
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कोई वर्गीकरण होना ही असंभव था। अर्वाचीन मनःतत््ववेत्ता 
यह बतलाने का प्रयत्न करते हैं कि कवि संसार की धठनाओं झैर 
स्वरूपों के प्रति पूर्ण स्वीकारात्मक भाव रखता है और बाह्य जगत्‌ 
को उसके तथ्यों के। समभाने का प्रयत्न करता है। निर्जीव प्रयत्न 
में एकत्र किए हुए सौंदये-भावों का शाधकर ही कविता की 
खेज नहों कर सकते और न कविता भाग्याधीन ही है, जे। कवि 
से सहसा टकरा जाय । कविता का आविर्भाव तभी होता है जब 
हमारा हृदय विश्व के क्रिया-विधान और स्वरूप-विधान को अंतर्तोन 
कर ले तथा हमारा समूचा व्यक्तित्व इनकी लंबाई, चौड़ाई, ऊँचाई 
ओर गहराई का आलिगन करने लगे । यह कार्य न तो केवल कल्पना 
से संभव हा सकता है शोर न बुद्धि से। यह काये ते विधेयात्मक 
स्फूर्ति का है। बाह्य क्रिया-कलाप का समुश्चय करके अथवा केवल 
भाग्यवश किसी वथ्यखंड से टकराकर कविता को उत्पन्न नहीं 
किया जा सकता । आजकल के मनेाविज्ञानवेत्ताओं का यही मत है। 

अब यह सोचना है कि यह विधेयात्मक स्फूर्ति किस प्रकार 
उत्पन्न होती है। मनोविज्ञानवेत्ता इसका यह उत्तर देते हैं कि 
हमें बुद्धि और ज्ञान की लौ हमेशा सजग और जाज्वल्यमान रखनी 
चाहिए । क्रिया-विधान और स्वरूप-विधान के हमारे सांसारिक 
अनुभव अपनी परिपक्वावस्था में हममे सजगता, जागरूकता अथवा 
बुद्धिमत्ता उत्पन्न करते हैं। बुद्धिमत्ता के ज्वलंत प्रकाश मे रफ़ूर्ति 
उत्पन्न होती है और स्फूर्ति की परमावस्था मे देवी प्रेरणा का जन्म 
होता है। देवी प्रेरणा का जन्म होते ही उच्च कविता का आवि- 
भाव होता हैे। 

संभव है कि पाठकों के हृदय मे यह प्रश्न उठे कि क्या बुद्धि- 
शील्ष व्यक्ति की भांति परिश्रमी व्यक्ति भी काव्य के मर्म तक पहुँच 
सकता है। इसका उत्तर स्पष्ट हे। परिश्रमी व्यक्ति के निर्नीव 
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परिश्रम के पुरस्कार-स्वरूप उसे, आरूढ़ होने के लिये, उन्नति के 
साधारण सेापान मिलेंगे जिन पर क्रमश: चढ़कर वह उन्नति की अंतिम 
अवस्था तक पहुँच सकता है। उसे कछुवे की गति से चलकर 
सारी अवस्थाओं को पार करना होगा । एक बुद्धिसान्‌ व्यक्ति के 
लिये वही विधान और वही मार्ग है और उसे भी उन्हीं अवस्थाओों 
से निकलना पड़ता है, परंतु केंद्रित अथवा संज्षिप्त विधान के अलु- 
कूल उसकी गति बड़ी तीत्र होती है। प्रत्येक अवस्था से निकलते 
हुए उसे कोई नहीं देखता और समय भी कम लगता है। एक 
सेधावी व्यक्ति दुत विधान का आश्रय लेता है। कार्य-कारण का 
युग्स अपनी चपत्ता गति के कारण चमत्कृत कर देता है, परंतु वास्तव 
में कोई चमत्कार नहीं होता । जिस प्रकार किसी रेखा के अतर्बिदु 
नहीं दिखाई देते वरन्‌ एक सीधी रेखा दिखाई देती है उसी प्रकार 
मेधावी व्यक्ति की तीत्र गति के स्थानांतर तक्षित नहों हेते । वह 
अपनी आत्मा के सन्निवेश से काये संपादन करता है। उसकी 
प्रज्ञा काव्य-विषय की प्रज्ञा से एक हो जाती है। वह निष्क्रिय भाव 
से स्वरूप-विधान और क्रिया-विधान को भावगम्य करता है। यदि 
बुद्धि निर्विकार है तो भाव में तथ्य का स्वरूप दृष्टिगत हो जायगा । 
आध्यात्मिक और कतैरि अनुभव प्रत्यक्ष अर्थ का बोध कराता है 
और देवी प्रेरणा वाक्‌ प्रदान करती है। रफ्रूति उचित निष्कर्ष 
ओर उचित सिद्धांत प्रदान करती है तथा विवेक श्रांतियों से 
बचाता है । 

एक परिश्रमी और प्रज्ञावान्‌ व्यक्ति में सबसे बड़ा अंतर 
यह है कि परिश्रमी व्यक्ति उन्नति के स्वास्थ्यपूणं और सच्चे 
मार्ग का अनुसरण नहीं करता; जितना ऊँचा उठने की उसमें 
शक्ति है उतना ऊँचा नहीं उठ पाता | प्रज्ञावाद्‌ कवि देवी रपशे 
से संचलित किए हुए सौष्ठव द्वारा हम लोगों को साधारण क्रिया- 
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कल्ाप के वातावरण से ऊँचा उठा देते हैं। ऐसे प्रतिभा-संपन्न 
कवि हमारे समत्त हमारी संभावनाएँ खोलकर रख देते हैं। वे 
अपने को संपूर्ण बनाकर प्रकृति के भेदों के सामंजस्य उपस्थित कर 
देते हैं। इसी उन्नति को हम उच्च काव्य की सृष्टि का कारण कह : 
सकते हैं। हिसक पक्तो जिस वेग, जिस सजगता और तत्परता 
से अपना भोजन पकड़े रहता है और उसके साथ ऊपर उठा चलना 
जाता है, उसी संलग्मता से अच्छी कविता जीवन को भ्रहण किए 
हुए ऊपर के वायु-मडल्ल में विचरण करती है। परंतु इस परिस्थिति 
के लिये हृदय की शालीनता की आवश्यकता है। उच्च-काव्य- 
कल्ना-संपन्न, चतुरता से सन्निविष्ट, तथ्य की सुंदर फ्ॉकियों से आले- 
कित, मानव-हृदय में बैठी हुई सौंदर्य-परंपरा से परिपूर्ण नाटकों की 
सृष्टि ऊपर क॑ सिद्धांत के अमुकूल हुई है और इसी अध्यवसाय से 
कवि सार्वमैमिक सौंदर्य का साक्षात्‌ रूप में देखने लगता है। 
संगीत-सकरंद मे नारदजी कवि? का इस प्रकार परिभाषित करते हैं- 
“जुचित्क्ष: शांत: सजनबविनतः सु'द्रतरः 
कलावेदी विद्वानतिस्दुपदः काब्यचतुरः । 
रसन्षः दैवज्ञः सरसहृद्यः सत्कृक्षभवः 
शुभाकारश्च्छं दे युणगणविवेकी स च कविः ॥?! 

इस विशेषण-समाहार में यद्यपि कोई व्यवस्था नहीं है परंतु कवि 
के सच्चे स्वरूप का कुछ सममाने का प्रयत्न अवश्य किया गया है। 

गोस्वासी तुलसीदासजी कविता के सच्चे स्वरूप के समभते थे- 
उन्हें उसका बोध था। ऊपर की काव्य-विषयक सारी सी्सासा 
उन्हीं के चैपाई और देहे के आधार पर की गई है। आगे उनके 
काव्य के संबंध में संक्तिप्त चर्चा की जायगी | 

गोस्वामी तुलसीदासजी के संबंध में समय समय पर बहुत कुछ 
लिखा जा चुका है और लिखा जा रहा है। ते भी यह सब अभी 
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तक का ही है। वे पविन्न भक्त, निर्मल मित्र और कुशल सुधारक 
थे। उनकी आलोचना की टाँकी समाज-प्रतिमा के खुरखुरेपन का 
मिटाने के लिये उतनी कठोरता के साथ प्रयुक्त नहीं हुई--फेवल 
दे! एक स्थत्ञों को छोड़कर--जितनी कठारता के साथ कबीर ने 
उसका प्रयोग किया। सुधारक के वेष में कबीर की व्यंग्य वाक्या- 
वली का कशाघात अपढ़ लोगें का ते कुछ काल के लिये सजग कर 
सका परंतु समाज के उच्च वर्ग के ज्ञोग उससे तिलसिला गए। 
यह विरोध इतना बढ़ा कि उन्हें नीचा दिखाने के लिये, कबीर को 
वेदशास्ब, ज्ञान-विज्ञान सभी की तीत्र निदा करनी पड़ी और पंडितों 
के उनकी मूर्खता का ढोल पीटना पड़ा | परीक्षा से पड़े हुए कबीर 
जब किसी संस्कृत वाक्य का अथे न बतला सकते थे तब स्वयं एक 
कूट लिखकर अपमानित भावना का अतिशोध लेते थे । इन कूटों 
की पहेली का कान समक्तता ? अतएव मूखे शिष्यों के समन उनका 
आदर बढ़ जाता था। शासन अक्षुण्ण रखने के लिये अहम्मन्यता 
के साथ चिपकना अनिवाये था। उपदेशक बनना और सर्मज्ञ 
प्रदर्शित करना भी इसी भावना के परिचायक हैं। 

इससे यह न समझना चाहिए कि कबीर की उपदेश-बृक्ति ओर 
सर्वज्ञवा प्रदर्शित करने की प्रवृत्ति केवल ढोंग अथवा डींग थी । वे 
वैयक्तिक पविन्नता की साधना में एक ऐसे स्थान पर अवश्य पहुँच 
चुके थे जहाँ से वे अपने वाक्यों का आत्मश्लाघा न समभते थे । 
परंतु इस बड़े संघ से प्रस्फुटित कबवीर-धर्म अशिक्षितों तक ही परि- 
मित रहा। उसे विद्वानों ने कभी ग्रह न किया । उनके सुधारों 
में वेढंगी क्रांति थी | 

गोस्वासीजी दूसरे प्रकार के सुधारक थे। उचका काई निजी मत न 
था। उन्होंने अपने अध्ययन से जान लिया था कि सनातन धर्म में 
भी ऐसी कोई कमी नहीं है कि किसी नए घम्म का सून्रपात किया जाय । 
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व्यावहारिक बुराइयों सभी धर्मों में प्रविष्ट हो जाती हैं। जिस 
समय किसी जाति-विशेष की मानसिक दुर्बलता इस सीमा तक 
पहुँच जाती है कि वह अमूर्त स्वरूपों का श्रहण नहीं कर पाती, 
उस समय अपनी उपाससला की परितुष्टि के लिये वह उन स्वरूपों 
को मूते आकार देती है। यूनान के अनेक देवताओं का बेढंगा 
स्वरूप इसी मनोभाव का प्रतिरूप है। भारतवर्ष में भी जब जन- 
समुदाय के मन पर सरस्वती के अमूर्त गुयों का संरक्षण न रह 
सका ते। उनके चार हाथ लगाए गए । इंस वाहन ढूँढ़ा गया; 
हाथों में पुस्तक और वीणा दी गई। इस साकार रूप में ही साधा- 
रण व्यक्तियों को साँत्वना मिलती है। विद्वानों के निकट इस 
प्रतीकों का कुछ भी उपयोग नहीं है। हॉ, जब इन प्रतीकों की 
आड़ में काई कुशल कवि मानसिक परिस्थितियों की गद्दरी और 
आदशे उत्तकन का अभिव्यक्त करता है वब विद्वानों के भाष- 
स्वरूप पर भी स्पंदन होता है और वे प्रतीक विद्वानों की भी वस्तु 
हो जाते हैं। बुद्धि-वैषन्य सृष्टि के आदि से ही है। इसी को 
ताड़कर जिन कवियों ने पंडितों और जनता दोनों के मनाभावों को 
स्पष्ट करनेवाली कृतियाँ लिखी हैं उन्हीं का सम्मान है। फेवल 
एक का साथ रखनेवाली कविता एकांगी ही समझती जाती है। 
अभद्रता और सुंदरता के बीच मे केव्न एक पतली रेखा है। उसको 
ताड़ना कल्लाकार के लिये बड़ा ही आवश्यक काये है। यह रेखा ऐसी 
सीमा है जहाँ लोकामिरुचि और विद्वानों की असिरुचि मिलती है। 
गोस्वामीजी इस रेखा को ताड़ ही नहीं गए थे वरन्‌ इसी के ऊपर ही 
उन्होंने काव्य का सारा प्रासाद खड़ा किया। रामचंद्र को साकार 
स्वरूप में खड़ा कर लाकिक और अत्लौकिक के अनूठे सामंजस्य द्वारा 
उन्होंने उनके लिये जे वायु-मंडल, जे वातावरण, जो परिस्थितियों 
निर्भित कों वे जनता के लिये सुख-स्वप्त की वस्तु भी हैं और ठोस संसर्ग 
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की भी। साधारण लोग गोस्वामीजी के मानस में ध्वनि और संगीत 
से ही भाव और रस में गोते लगाने लगते हैं और पंडित लोग भाव और 
रस में निममझ ध्वनि और संगीत का साकार स्वरूप अनुभव करते हैं। 

गोस्वामीजी को राम-स्वरूप की दरकार अपने लिये न थी। वे 
दशरथपुत्र के साकार स्वरूप को खड़ा किए बिना ही उपासना- 
क्षेत्र में बहुत आगे बढ़े हुए थे। वे ते नाम के अमूते स्वरूप में 
ही सब कुछ मानते थे-- 

“राम एक तापस तिय तारी । नाम कोटि खत्न कुमति सुधारी॥7 
बालकांड की कथा को प्रारंभ करने के पूर्व ही उन्होंने स्पष्टतया 
ज्ञाम! को दशरथपुत्र राम से ऊँचा फहा है। इस वक्तिका 
उनके लोक-धर्म की संस्थापना से कोई विरोध नहीं। वास्तव में 
जब से पं० रामचंद्रजी शुकह्व ने अपनी आलोचना द्वारा गोस्वामीजी 
की कविता में लोक-धर्म का दिग्दशेन कराया तब से परवर्ती सारे 
आालोचकें का ध्यान उस ओर से हटता ही नहीं । लोक-धर्म के 
गहरे रंग की ऐनक लगाने से उनका साधु-धर्म धूमिल दिखाई देने 
लगा है। यह न भूलना चाहिए कि उन्होंने समाज-सुधार के लिये, 
लोक-धर्म के नाम पर, जो कुछ भी किया वह गौण था। प्रधानता ते 
बैर्याक्तक उन्नति की ही थी। नहीं तो वे मीरा को यह परामशे न देते--- 

“ज्ञाक्के प्रिय न राम-बेदेही । 
तजिए्‌ ताहि कोटि बैरी सम जद्यपि परस सनेही ॥” 

साधु-धर्म में गुरु का स्थान सर्वोच्च है। स्थान स्थान पर उन्होंने 
गुरु की प्रशंसा की है। यह भी नहीं कि ( पं० रामचंद्र श॒ुक्ष के 
कथनानुसार ) उन्होंने अपने ग्रंथों को गणेश की वंदना से ही प्रारंभ 
किया हो। गुरु की वंदना से भी उनके भंथों का आरंभ हुआ। 
वे ब्रादाण थे। समाज में ब्राह्मणों का स्थान सर्वोच्च है। उन्होंने 
समाजवाद का पक्तपात किया है, प्राचीन रूढ़ियों की रक्षा के लिये यतन 
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किया है। तीथे, जत, नियम, उपवास, माला, तिलक, गंगा-स्नान इत्यादि 
की ओर उन्होंने प्रद्नत्ति पेदा की है। परंतु साधु-धर्म का सम्मान 
उनके हृदय में बहुत बड़ा है। वैयक्तिक पवित्रता की समता में 
सारी झढ़ियाँ उड़ जाती हैं। रामचंद्र शबरी के जूठे बेर खा लेते 
हैं और जक्षषि वशिष्ठ अछूत निषाद को गले लगाते हैं। इन उदा- 
हरणों से लोक-घमे की पुष्टि में यह कह देना कि उनका किसी 
जाति से विरेघ न था उतना सत्य नहीं जितना सत्य यह है कि 
वैयक्तिक पविन्नता की धारा में उनका लोक-घर्म सारा मारा फिरता 
था। गोस्वामीजी वहों तक लेक-धर्म के साथ थे जहाँ तक 
साधु-धर्म से उसका विशेघ न था। इधर-उधर के अवतरणों 
से जहाँ कही भी गोस्वामीजी साधु-धमे से उत्तरे हुए प्रतीत 
होते हैं उसका कारण यह नहीं है कि ल्ोक-धर्म की वेदी पर 
साधु-धर्म की बलि दी गई है, वरन्‌ उन स्थलों पर गोस्वामीजी ने 
रूढ़ियों की रक्षा करके मनमानी उछ खलता को दबाया है। विभी- 
पण, अआातृ-द्रोह और देश-द्रोह करके, ज्ञोक-धर्स का अच्छा उदाहरण 
उपस्थित नहीं करता। शत्रु से मिलकर सुग्रीव का भाई का मर- 
वाना और उसकी ख्रो को व्याह लेना लेक-धर्म का अच्छा आदशे 
नहीं । मंदोदरी पति को शत्रु रामचंद्र के समक्ष खल खबोत 
दिवाकर जेसा” कद्दकर भारत-ललनाओं के समत्त लोक-धर्म का 
कोई ऊँचा आदशे उपस्थित नहीं करती। इन पात्नों का साधु- 
पात्रों में परिगणन केवल साधु-धर्म के बल पर किया जा सकता है, 
ल्ोक-धर्म के बत्त पर नहीं । 

यह ठीक है कि गोस्वामीजी को सृष्टि के दुष्ट स्वरूपों का वैसा 
ही सूक्ष्म परिज्ञान था जैसा कि साधु चरित्रों का--झर दुष्टों को 
सुधारने के लाकिक प्रयासों का वे कद्दी कहीं पर साघ्ठु प्रयोगों के 
आदशेवाद के मेले से अच्छा समझते थे--परंतु इसका अथे यह 
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नहों है कि उन्होंने उन लाौकिक नियमों के आदशे साना है। 
लोाक-धर्म के, इस सीसा तक, वे अचुयायी न थे। यह ठीक है 
कि सृष्टि के आदि से ही सब लोग एक से भले नहीं हुए। यह 
विकासवाद के भी प्रतिकूल है। सारा राष्ट्र एक गाल पर थप्पड़ 
खाकर दूसरा गाल नहीं फेर सकता, यह भी किसी हद तक ठीक 
है; परंतु इस कारण साधु सिद्धांतों के विकास के लिये समाज को 
न तैयार करना सर्वथा ठीक नहीं । साधु-प्रवर गोरवामीजी ऐसा 
घोर अन्याय नहीं कर सकते थे। आज महात्मा गाँधो, यह सममत- 
कर भी कि उनका अहिसात्मक आंदोलन लोक-धर्म के स्वरूप में 
गृहीत नहीं हो सकता, उसमें हेर-फेर करने को तैयार नहीं हैं, वरन्‌ 
राष्ट्र को अपने साथ ले चलने का प्रयास करते हैं। गोस्वामीजी यदि 
महात्मा थे तो वे दूसरी बात कर ही कैसे सकते थे । 

महात्मा तुलसीदास का इस भावना से खाली समझना उन्हें 
नीचे गिराने का प्रयास करना है । संसार की बुराई और भलाई दोनों 
का उन्हें ज्ञान था। दोनों को ही वे उस अखंड सत्ता की दे मिन्न 
परिस्थितियाँ समझते थे । इसी लिये उन्होंने उसी भक्ति से खत्लों 
और दुष्टों की वंदना की है जिस भक्ति से साधुओं और देवताओं की- 

“सगुनु पीर अवगुनजत्ष ताता । मित्र रचइ परपंच बिधाता ।” 
और एक स्थान पर कहा है-- 

“जढ़ू चेतन ग्रुनदोीपमय, बिस्र कीन्ह करतार। 
संत हँल गुन गहहि पय, परिहरि बारि-बिकार ॥”* 

इस विश्व में उन्नतिशील विकास-प्रिय सज्जनों के लिये “हंस” 
संज्ञा है । 

एक बड़े कवि के लिये अभिव्यक्ति की दोनों विभूतियों का ज्ञान 
अपेक्षित है, अन्यथा काव्य में वह वेग नहों आ सकता। बुरे 
पात्रों के सहारे अच्छे पात्रों का उत्कर्ष बढ़ता है । बूट जितने ही काले 
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होंगे, गोरा पैर उतना ही अधिक चमकेगा। इस पूर्ण ज्ञान की 
अभिव्यक्ति से गोस्वामीजी के लोक-धर्म से कोई संबंध नहीं । 
गोरवामीजी ने साकार भगवान्‌ की अभिव्यक्ति फंवल इसलिये की 
है कि लोग उनके भगवान्‌ को जानें श्रार उनके प्रति भक्ति करे। 
राम-चरित-चित्रण केवल इसी प्रकार से सुंदर हो सकता है जिस 
प्रकार से गोस्वामीजों ने किया है। यदि मानस से लेक-धर्म के 
दशेन होते हैं ते उसका श्रेय उनके उपास्य देव को है, वाल्मीकिजी 
को है, “प्रसन्नराघवश्कार के है और अनेक पूर्ववर्ती रामचरित- 
लेखकों को है। उनकी यदि कोई निजी विशेषता है ते वह उनके 
साधु-धर्म की है । 

कहने का अभिप्राय यह है कि पं० रामचंद्र शुक्ल ने गोस्वामी- 
जी की आ्रालाचना मे उन्हें लाक-धर्म-प्रचारक की ऐसी मोटी और 
आलोकमय वर्दी पहना दी है कि दूसरे आत्लोचकों के नेत्र सबसे 
पहले उसी से चकाचोंध हो जाते हैं। जिवने अंथ बाद में निकले 
सभी सें, इस सिद्धांत को अक्षुण्ण मानकर, इसी के आस-पास फेरी 
की गई है। यह मनेभाव सत्समालोचना के प्रतिकूल है। विज्ञ 
लेखक श्रीयुत शुक्लजी की आलोचना का यदि सावधानी से कई 
बार पढ़ा जाय ते अनेक ऐसे स्थान मिलते हैं जिनसे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उन्होंने सोक-धर्म को आवश्यकता से अधिक ढूँढ़ा है; 
उसकी अत्तिरंजना की है; अपने ज्ञान की प्रतिच्छाया को गोस्वाभी- 
जी के काव्य-कानन में स्थान दिया है। 

गोख्वामीजी के चेपाई-देहे में प्रबंध-काउ्य लिखने के आदशे 
मलिक मुहम्मद जायसी थे। अन्यान्य सूफी कवियों ने भी इन्हीं 
दोनों छंदें का आश्रय लिया है। परंतु चैापाई कितना बड़ा छंद 
है इसका ठोक ज्ञान जायसी को न था। कंदाचित्‌ गोरवामीजी 
भी एक अरद्धाली कों ही चौपाई समझते थे। जायसी कहते हैं--- 


७० ' तुलसी के चार दल 


“है पंडितन्द्द केर पछलगा |” गोस्वामीजी ने इससे भी अधिक 
विनम्रता दिखाई है। परंतु देोनें कवियों का बड़ा भारी अंतर 
उनके उपासना-भेद का है। जायसी अन्योक्ति के शंफन में 
निराकार भगवान्‌ की उद्भावना उपस्थित करते हैं और उपासना 
के सोपान से उस लोक तक पहुँच जाते हैं जहाँ से अखण्ड 
सत्ता की भलक दीख पड़ती है। प्रत्यक्ष में परोक्ष का आरोप 
करके जायसी ने सुंदर सुंदर रहस्यमय भाँकियाँ दिखाई हैं । 
परंतु गोस्वासीजी की सभी आराधना धनुष-बाणवाले राम पर ही 
हिलगकर रह गई । 'सियाराम-सय सब जग? में उन्हें 'सिया- 
राम? की साकार प्रतिमा ही दीख पड़ी। यदि इससे वे ऊपर 
उठते और किसी अनैसर्गिक अल्लोकिक भाव-छेक में राम और 
सीता को हूँढ़ते, उनके न मिलने पर रोते, सतत प्रयत्न करते तो कभी 
कभी भावा तिरेक में उन्हें भी फलक मिलती और उनकी उक्तियों में 
भी रहस्यवाद की सीठी अभिव्यक्ति दिखाई पड़वी। गोस्वामीजी इसी 
कारण रहस्यवादी नहीं हो सके। “केशव कद्दि न जाय का कहिए” 
वाली वक्ति, में गोस्वामीजी, व्यक्त स्वरूप की इयत्ता में संकुलता 
असिव्यक्त कर, जे रहस्यवाद की ओर खिचे हुए दिखाई देते हैं वह 
केवल राम के साकार स्वरूप से कुछ काल के लिये हट जाने के 
कारण | परंतु हृदय के अनुमोदन न करने के कारण इस उक्ति में . 
काव्य नहीं है, औत्सुक्य मात्र प्रदशन किया गया है। उक्ति रहस्थ- 
मय न होकर दुरूह होकर रह गई है। 

गोस्वामीजी बड़े आशावादी थे। उन्हें वस्तुओं की और 
क्रियाकल के सौंदर्य-बृद्धि की मंगल आशा है। छुराई के ऊपर 


भत्वाई जो विष पर उन्हें विश्वास है। अपने उद्धार की भी 


प्राशा है-... 
“कबहुँ कि है। यहि रहनि रहेंगे |”? 
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प्रबंध-रचना के लिये चोपाई और दोहे से कोई अच्छा छंद नहीं । 
संगीत के विभिन्न स्वरूपों में भी यह गाया जा सकता है। 

गोस्वासीजी संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। उन्हेंने धर्मशाश्ों 
और काज्यों का भल्ती भांति अछुशीक्ण किया था। यद्यपि, 
समयानुकूल, वे विद्वान पहले और कवि बाद में थे परंतु अत में वे 
कवि प्रथम और विद्वान बाद मे रह गए । उनकी प्रबंध-रचना अद्वि- 
तीय ओर उनका चरित्र-चित्र० असाधारण होता था। मामिक स्थलों 
का चयन, अनावश्यक उपकरणों की कलस करना वे खूब जानते 
थे। यद्यपि वे निसगग का संश्लिष्ट चित्र अत्यंत उत्तम नहीं खींच 
सकते थे ते भी मानव-समाज के स्वभाव में उनकी पैठ गहरी थी। 
उदात्त वृत्तियों की सभी परिस्थितियों का उन्हें ज्ञान था। उनकी 
पंक्तियों से रस टपकता है। उनके वनों मे मनोरंजकता और 
आकर्षण है। वे समय के प्रवतेक थे, काव्य में युगांवर-कारक थे । 
वे ज्ञान के संस्थापक और भक्ति के प्राण थे | उन्होंने भक्ति-मंदाकिनी 
में नवीन प्रवाह उत्पन्न किया। वे ग्रहस्थें के साधु और साधुओं 
के ग्ृहर्थ थे। उनमें देवी स्फुलिगों का प्रकाश और दानवी 
वृत्तियों का नियंत्रण था। वे पूर्णता मे अपूर्ण और अपूर्णों में 
पूण थे। वे वैयक्तिक साधना के बल पर, पवित्रता के मचान 
पर बैठे बैठे भी, मानवीय झटकों का अजुभव करते थे। दूसरों 
के लिये उनके पास चमत्कार थे, दूसरों की सहायता के लिये 
उनका सर्वेत्व था; परंतु अपनी बाहु-पीड़ा की वे दूर न कर सके 
महात्मा ईसा ने कितनेों का भल्ना किया परंतु वे अपने का सूली से 
मुक्तन कर सके। महात्मागण अपने लाभ के लिये नहीं हैं। 
अगस्त्य का वैसव भरत की अभ्यर्थना के लिये था, स्वय अपने लिये 
नहीं। गोस्वामीजी मनुष्य रूप में देववा और देवता के रूप में 
मनुष्य थे । 


उर्‌ तुलसी के चार दत्त 


गोस्वामीजी का सबसे बड़ा गुण उनके जीवन की निष्कपठता 
और <क्ति की निश्छज्षता है। अपने विषय में वे लिखते हैं--. 


जे जनसे कलिकाल कराला । करतब घायस बेष मरात्ता ॥ 
चलत कुपंथ बेद-मग छाड़े । कपट कल्ेवर कत्निमल संड़ि॥ 
बेचक भगत कहाइ रास के। किंकर कंचन-काह-काम के ॥ 
तिन्‍्ह महँ प्रथम रेख जग मोररी । घिग घरमध्चज घंघकधोरी ॥ 


यह वंचक उक्ति नहीं है और न इसमें अतिर॑जना ही है| इसमें 
उनका निजी -स्वीकार है। पाप के स्वीकार का यह भाव विरलों 
में दिखाई देता है। गोस्वामीजी की इस उक्ति के समक्ष मेरे निकट 
उनकी, लोक-धर्म और साधु-धम की, सारी उक्तियाँ न्यौछावर हैं। 
इससे पतितों का सहारा मित्नता है । 


गोस्वामीजी की कविता की जितनी प्रशंसा की जाय, कम 
है। एक नहीं, दस नहीं, सहर्तों ऐसे नए भावों और मुहा- 
बरों का प्रयोग इस महाकवि ने किया है जे! अपनी विशिष्टता के लिये 
अमर हैं। गोस्वामीजी के हाथों में पड़कर प्रांतीय बेली अवधी 
सारे उत्तरापथ में पढ़ो जानेवाली सुंदर भाषा हो गई। उन्होंने 
ब्रजभाषा के रूप को भी निखारा और सुसंस्क्तर किया । नई-पुरानी 
सभी अभिव्यंजन-प्रणालियों का उन्होंने फिर से सजीव करके खड़ा 
किया । उनके लिये अभिव्यंग्य और अमभिव्यंजना में कोई अतर 
नथा। शैली की जटिलता और दुरूहता उनमें नाम लेने का भी 
नहीं है। विचार साफ साफ और सुल्के हुए हैं। वास्तव में 
यह कहना कि अमुक भावना या विचार हम स्पष्ट व्यक्त नहों कर 
सकते यही कहने के बराबर है कि अमुक विचार या भाव हमें स्वर्य 
स्पष्ट नहों है। शैली फे सँवारने का तातपये अस्पष्ट उन्नमे हुए भाव 
के सँवारने के अतिरिक्त दूसरा हा ही नहीं सकता । 


काग्यकला और गेोस्वामीजी की निजों प्रेरणा. ७३ 


गोस्वामीजी की किसी भी कृति में रसात्मकता का तूफान नहों 
है। विश्व के सभी बड़े से बड़े काव्यों में यही बात है। 
गोस्वामसीजी की गहरी से गहरी भावना में विस्फोट का ऋक्नमार 
नहों है। परंतु यह बात नहीं कि वे रुत्ा या हँसा न सके। 
ऊँची कला का चिह् ऊँची गति-विधि है। ऊँचे विषय का चिह् है 
व्यापक सहृदयता | 

कवि के लिये हकलाना उतना ही बड़ा देष है जितना वक्ता 
के लिये । काव्य-निर्माण में काव्यगत परिस्थितियों का समय 
समय पर छोड़ देना और उनकी अभिव्यक्ति न करना जान-बूफकर 
काव्य का दुरूह बनाना है। एक सुंदर रंगीन तितली का सौंदये 
जब तक हम गुलाब के लाल फूल के आसन पर अनुभव करते हैं 
तब तक वह उछलकर घास की पतली सींक पर भ्ूलने लगती है। 
यहाँ भी उसके स्प्ररूप के सौंदय का पूर्ण निरीक्षण नहीं हो 
पाता कि वह, वायु मे गोते लगाती हुई, नीम की ऊँची चेटी पर जा 
बैठती है। यह बृत्ति काव्य मे अच्छी नहीं। परतमान युग की 
कविता का यह बड़ा भारी दोष है। गोस्वामी तुलसीदास इस 
चचलता से कोसों दूर हैं। सौंदये के गद्मात्मक निर्माण के लिये 
भी बिना लगाम की करपना व्यथे है | 

गोस्वामी तुलसीदास का महत्त्व इस बात मे ही नहीं है कि 
उन्होंने पुण्य के ही स्वरूप खीचे हैं। उन्होंने पाप का भी खूब 
पहचानकर उसका भी अंकन किया है। यदि दम उनकी सारी 
रऊतियों से पाप की प्रतिरूप परिस्थितियों का संकलन करे ते हमें पाप 
की समूची मूर्ति मिल जाती है। पाप स्वाथे है। वह अपने सच्चे 
स्वरूप के विरोध का निष्कष है, वह देवत्व के प्रति क्रांति है । 
वास्तव में वह सारी ऊँची बृत्तियों का नकार है। वह अखंड शक्ति 
से दूर रखने की दीवार है। पाप कोई कार्य-विशेष नहीं है यद्यपि 


७छ तुज्लती के चार दल 


पाप का काये क्रियात्मक स्वरूप हो सकता है। वह वास्तव में 
मानसिक स्थिति है जिसका आदि और अंत अहं? है श्रौर जिसका 
मैं? के अतिरिक्त किसी वस्तु पर विश्वास नहीं। वह आत्मा झौर 
शेष आत्मा के जोड़ में विश्वास नहीं करता । वह 'मैं अरु मोरः 
ओर 'तोर हैं? तक ही सीमित रहना चाहता है । 

पाप का यह स्वरूप भी षण अवश्य है परंतु अजेय नहीं। गोस्वामीजी 
की सारी काव्य-शक्ति इसी के साथ युद्ध करने में उ्यय हुई है । 

गोस्वामीजी-लिखित १००० पृष्ठों में कदाचित्‌ ही कोई अनाकर्षक 
पृष्ठ मिले । इतिहास को उन्होंने पहल्े-पहल काव्यबद्ध किया है। 
दशेन के अंगों का सिखाने के लिये उन्होंने काव्य-शक्ति का व्यय 
नहीं किया। किसी वाद के पचड़े में न पड़कर उसका उतना ही 
अश उन्हें स्वीकार रहा है जे भावना-द्षेत्र में लाया जा सके । काव्य 
के लक्षणों की भी जानकारी उन्होंने अपने ही तक सीमित रखी । 
ऊपर से वे अज्ञान ही घोषित करते रहे । वे कविता के लिये 
कविता नहीं करते, वरन्‌ सुख के लिये कविता करते हैं । 

यह ठीक है कि गोस्वासीजी वस्तु में मैलिक नहीं हैं परंतु ढंग 
में वे मूल से भी मैलिक हैं । पोधे विभिन्न वनों से संचित किए 
गए हैं परंतु बगीचे की व्यवस्था उनकी निजी है। उनके मानस में 
पात्रों की एक सेना है जिनके नाम ऐतिहासिक अवश्य हैं परंतु 
उनकी सृष्टि का कारण गोस्वामीजी की निजी प्रेरणा है। पात्रों की 
एकांततवा, उनका जीवन, उनकी वाणी, उनका रहन-सहन--सबसमें 
विशिष्टता है। गेस्वामीजी प्राणों को दोनों मुट्टियों में भरकर निक- 
ले हैं और उन्हें अपने राम के पीछे पीछे विखेरते फिरते हैं। 
अयोध्या के घोड़े और तेते परिजनों से भी अधिक दुखी है। चित्र- 
कूट की पहाड़ी मानें श्वास लेती है और वहाँ के पशु-पत्ती, इंच और 
घन सब, कान लगाकर, सभा की बातें सुनते हैं । 


काव्यकत्ता और गोस्वामीजी की निजी प्रेरणा भू 


गोसर्वामीजी की कृतियाँ बहुत ऊँची हैं परंतु वे उनसे भी 
अधिक ऊँचे हैं। उन्होंने शूद्रों के लिये जे कुछ कहा है उस 
पर इस युग में हस मुँह बनाते हैं; उन्होंने स्त्रियों के प्रति जो ऋरता 
दिखाई है, उस पर हम उन्हें नासमक कहते हैं; उन्होंने प्राचीनता के 
साथ जे! अटूट लगाव दिखाया है उस पर हम उन्हें अनुदार कहते 
हैं। पर॑तु हम उन्हें कपठी और दंभी नहों कहते । उनके गहरे से 
गहरे पक्तपात में ईमानदारी है; उनकी कट्टर से कट्टर उक्ति में पवित्र 
साहस और निश्छल बल है। 

कबीर ने अपने विचारों का आकाश मे फेंककर उनके ठेढ़े-मेढ़े 
चित्रों द्वारा सत्य के विचित्र स्वरूपों की प्रतिष्ठा की है। विशेध की 
लड़ी मे सीधे-सादे तथ्यों को भी उन्होंने घपले में छाल दिया है । 
व्यंग की वर्षा पहले वे वेग के साथ करते हैं श्रार फिर रुककर 
कहने लगते हैं "इसमें यह तथ्य है?। स्वीकृत संस्कारों का धरा- 
चुंबन कराती हुई कबीर-कविता की भीषण ऑधी नवीन असा- 
धारण चमत्कृत सत्यों का, घोर घरघराहट मे, सुनाती जाती है। 
गेोस्वामीजी में ऐसी कोई बात नहीं हे। वे बवंडर की तरह 
नहीं उठते। उनमें जीवन के संघ की भीषण क्रांति नहीं है। 
उनमें असाधारण कसमसाहट नहीं है। उनके सुख से दोड़- 
धूप का फेनिल नहीं भरता। उनकी बृत्ति गंभीर है जिसकी 
प्रेरणा से क्रांति की उम्रता, कसमसाहठ का सँकरापन और संघर्ष 
का फेनिल अपने स्वरूप का भूलकर मस्ती के पालने मे से जाता 
है। उनकी कविता मे जीवन का स्वरूप और जीवन के स्वरूप 
के निर्माण करने की प्रेरणा है। वह जीवन सी है और जीवन 
के लिये है। 

विश्व के कवियों ने या ते साधु-महात्माओं के आसन पर 
वैठकर गहरी धार्मिक उत्तेजना से ओत-प्रोत बिखरे हुए छंद कहे हें 


छ्द््‌ ठुलसी के चार दल 


और अखंड ज्योति की कौंघ की रहस्यमय, अर्पष्ट और अस्फुट रेखाएँ 
अंकित की हैं या सांसारिक जीवन के जल्नते हुए एकांत चित्र खींचे 
हैं जे धर्म और अध्यात्म से उदासीन दिखाई पड़ते हैं। गोरवामीजी 
पहले कवि हैं जिन्होंने इन देनें वर्गों को! समन्वित किया। 
आदशे और तथ्य उनमें ऐसे घुले-मिले हैं कि उनका आदशे तथ्य 
है ओर उनका तथ्य ही आदश है। 

गेस्वामीजी भारतवर्ष के उऋण ऋणी हैं। भारतीय संस्कृति 
की वे कीर्ति हैं। वे सच्चे साधु हैं, निश्छत्ष भक्त हैं, छिपे हुए 
शिक्षक हैं और धीमे सुधारक हैं। उनकी चसत्कारपूर्ण असाधारण 
ईमानदारी निखरी हुई चमकती है जिसका प्रकाश प्राणों में पैठकर 
उत्तेजना का विहूल कर देता है। मत्ये और स्वर्ग का ऐसा अनूठा 
सोाहाग विश्व के सादिल्य में कदाचित्‌ ही कहीं मित्ने। इंद्वियों 
की चेतनाएँ और मन की संवेदनाएँ अद्भुत तपस्या के साथ 
अध्यात्म-प्राण का आलिगन करती हैं। स्वर्ग की सुधा का बहाव 
गोस्वामीजी की नस नस सें ऋतल्कता है। उनकी देवी अतःग्रेरणा 
विश्व के व्यवहार-शाल की नींव है। उसमें संकुलता उतनी ही 
है जितनी मनुष्य-जीवन में | 

गेरवामीजी की ऋृतियों में आल्स्य है, तंद्रा है, निद्रा है। उनमें 
केवल सूखी सजगता ही नहीं है, आदर विस्मरण भी है। विश्व के 
तमाम रंगों से चित्रित, अलौकिक चसत्कार से भरी, होने पर भी 
गेस्वामीजी की सादी उत्तियाँ स्थल स्थल पर एक के बाद एक 
निकलकर नाचते हुए मोर के पंखें की भाँति सजकर फैलती चली 
आती हैं। हम देखते हैं और सेचने लगते हैं । तुम देखते हे। और 
से पड़ते हे। वे देखते हैं और मुँह फाड़ देते हैं। कोई मार की 
उम्क पर पंख का हिलना देख रहा है, कोई उसकी मसृणता और 
चित्रता पर मुग्ध है, और किसी में समूचा सौंदर्य हृदय में पैठकर 


। 


काव्यकल्ाा और गेस्वामीजी की निजी प्रेरणा ७७ 


प्राण मे घुल-मिल गया है। गेस्वामीजी का ज्वालामुखी फूट 
नहीं निकलता । उस पर जागरूकता का मोदा ववा रखा 
हुआ है। यह अवरेाध केवल उसी समय हिल उठता है जब 
भक्ति-नि्रिणी दैन्य के पुलिन से होकर ज्वाला पर छत्न से जा 
गिरती है और सारी विहलता लिए हुए आत्मा ऊपर की ओर 
वेग के साथ सिमटकर जड़ती है। कवि अपनी वैयक्तिक भावना 
की पावन भूमि पर पहुँच जाता है और सार्ग में ऐसा प्रकाश 
विकीण करता जाता है कि शअंधें का भी चलने का सहारा 
दीखने लगता है । 

गेोरवामीजी नए होते हुए भी पुराने हैं श्र पुराने होते हुए 
भी नए। जितनी वार लोग उनकी पंक्तियों का पढ़ते हैं, नया 
श्वास खिचता है और नए प्राणों के भूले में नया सारभ पीलता 
है। नया संगीत, नया भाव-खंड, नया विचार और कला का 
नया रूप गेस्वामीजी की पंक्तियों के सिद्दावललकन का अनिवाये 
निष्कर्ष है। पिछली पुरानी बस्ती के ऊपर निरंतर नई अटारियाँ 
बना करती हैं। वे संसार के थे और संसार में थे; फिर भी संसार 
के नहीं थे भार संसार में नहीं थे । 

उनकी ऋृतियों में वित्चक्षण जागरित तंद्रा शशेर सजीव भावुक 
मननशीलता है । उनकी भावुकता में श्राौर उनकी भाव-व्यंजना 
में पग पग पर भर्यादा की अनूठो द्विचक दृष्टिगत होती है। 
भावुकता में भोत्ञापन है और जागरूकता में धीमी गति है। 
उनकी पहली कृतियों की प्रभा लजीली है। उसमें विज्ञास ते 
है, परंतु भभक नहीं है। अंतिम रचनाओं में अस्पशैता नहीं है 
प्रत्युत स्पष्ट पुकार है। गोस्वामीजी कहीं दुरूद नहीं हैं। अस्पष्ट 
को स्पष्ट बनाने में और उत्तकनों को सुलकाने में ही दुरूहता 
आती है। गोस्वामीजी ने ऐसा कोई प्रयास नहीं किया, 


८ तुलसी के चार दल 


यही उनमें सबसे बड़ी कमी है और यही उनकी सबसे अधिक 
प्रसिद्धि भी । 

आगे गोस्वामीजी की चार छोटी कृतियों की समीक्षा की 
जायगी और स्थत्न स्थज्ष पर उनकी कविता के संबंध में जे नये 
तथ्य दृष्टिगत हुए हैं उन पर प्रकाश डाला जायगा | 


रामलला नहछ 

गेस्वामी तुलसीदासजी का हिंदी में जे। स्थान है वह किसी 
से छिपा नहीं है; परंतु ते भी अन्य साहित्य-प्रिय देशों में छोटे 
छोटे कवियों के संबंध मे जितना विवेचन हो चुका है उतना हिंदी- 
कवि-सम्राट्‌ गास्वामीजी के संबंध में अभी नहीं हुआ। इँगरॉड में 
शेक्सपियर के नांटकां की जितनी संख्या है उससे कई गुनी अधिक 
उनकी आतल्ेचनाओं की संख्या है। कॉलेज में विद्याशियों को 
नाटक चाहे थोड़े ही पढ़ने पड़ें, परंतु आत्लाचनात्मक पुस्तकों की 
भरमार रहती है। 

कई वर्ष हुए गास्वामीजी की शाताब्दी बड़े समारोह से मनाई 
गई थी । उस समय काशी-नागरीप्रचारिणी सभा ने इस दिशा में 
जो काये किया था वह अत्यंत श्ल्ाध्य एवं प्रशंसनीय है। उच्च 
सभा ने तीन प्रंथों में गोस्वामीजी की सारी कृतियों का संग्रह 
प्रकाशित किया है। अतिस भाग में उनकी जीवनी है और सिन्न 
मिन्न विद्वानों के आल्लोचनात्मक लेख हैं। इस भंथ मे पंडित 
रामचंद्र शुह्ष का लेख बहुत ही विशद और पूर्ण है। भ्रन्‍्य सज्जनों 
के लेखों मे भी कतिपय सुंदर लेख हैं । 

गोस्वामी तुलसीदासजी पर श्रो लमगोड़ाजी बहुत दिनों से 
अपनी आलेोचनाएँ लिख रहे हैं और थे समय समय पर पत्रों में 
प्रकाशित होती रही हैं । परंतु उनकी ऋृतियाँ बहुत कुछ रासचरित- 
मानस पर ही निर्धारित हैं । काशी के स्वर्गीय लाला भगवानदीनजी 
ने गोस्वामीजी के कुछ अन्य अंथों की टीकाएँ लिखी हैं, जे। पुस्तकों का 
अवगत करने के लिये नि:संदेह उपयोगी हैं। वियोगी हरि जी की 


पप० तुलसी के चार दल 


विनयपत्निका सुंदर वस्तु है। बाबा वेणीमाधवदास के मूल चरित 
का संक्षिप्त भाग भी उपलब्ध हुआ है| इसकी महत्ता स्वीकार करने 
में विभिन्न विचार हैं। सिश्र-बंधुओं की सम्मति में यह निरथेक 
और कपेल-कल्पित है। मिश्र-बंधुओं ने स्वयं अपने “विनोद! में 
तुलसीदासजी के संबंध में जो लेख लिखा है वह आजकल की दृष्टि से 
थोड़ा पिछड़ा हुआ है। बाबू श्यामसुदरदास ने गोस्वामी तुलसी- 
दास! नाम की एक अच्छी पुस्तक हिंदुस्तानी एकेडमी मे प्रकाशित 
कराई है। इधर गंगा-पुस्तकमाला द्वारा प्रकाशित कुछ ऋृतियों मे 
तथा माधुरी? और 'सरस्वतीः के छुछ लेखों में गोंस्वामीजी के संबंध 
में अधिक नई बातें लिखी गई हैं। 

इस अ॑थ के प्रस्तुत करने सें जिन जिन साधनों का उपयोग 
किया गया है उनकी चर्चा अन्यत्न कर दी गई है। लेखक ने जान- 
बूफकर गेस्वामीजी के छोटे अंथें का ही चुनकर उनकी आलोचना 
प्रस्तुत की है। एक ते इन अंथें की बहुत छुछ चर्चा लेखक ने 
मासिक पत्रों में आज तक की है अतएवं हिंदी-संसार को प्रस्तुत 
आलेचनाओं के परखने का मैका मित्न चुका है, और दूसरे 
आलेच्य-प्रंथ छोटे होने के कारण लेखक का कार्य सरल है। यदि 
इन आल्लोचनाओं का मूल्य हुआ ते गोस्वामीजी की अन्य कृतियों 
पर भी कुछ कहने का साइस किया जायगा। 

सबसे पहले रामलला नहछू की चर्चा की जाती है। राम- 
लला नहछ २० छंद्रों का सुंदर पंथ है। यह सोहर छंद में 
लिखा गया है। सोहर छंद हमारे प्रांत का एक अत्यंत प्रसिद्ध 
सरल छंद है। यह पुत्नोत्पत्ति के अवसर पर गाया जांता है। फिर 
पुत्र के उत्साह-संबंधी जितने कार्य होते हैं, उन सबमें यह छंद 
गाया जाता है। छठी, कर्णवेध, केश-सुंडन, नह , यज्ञोपवीत 
इत्यादि सब अवसरों पर स्थ्ियाँ सधुर सर से इसे गाया करती 
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हैं। स्ल्ियाँ इसकी मात्राओ में तथा लवाई-चैड़ाई में भी, अपनी 
रुचि के अनुकूल परिवर्तन कर लेती हैं। इस छद का सबसे बड़ा 
गुण प्रवाह? है। स्त्रियाँ इसे गाती हैं, अतएवं इसमें कड़े कड़े तत्सम 
शब्दों का प्रयोग होने से अस्वाभाविकता आ जाती है। इसी दृष्टि 
से गोर्वामीजी ने इसमें कठिन शब्दों का प्रयोग नहीं किया है। 
साधारण बेलचाल के शब्दों का आधिक्य है। उदाहरणार्थ-- 


( $ ) जुवतिन्ह मंगल गाइ राम अन्हवाइय हो । 
(२ ) मानिःदीप बराय वेठि तेहि श्रा्षन हो। 

(३ ) बिहेंसत शआ्रा3 लेहारिनि हाथ वरायन हो। 
(४ ) अ्रहिरिनि हाथ दहेडि सशुन लेइ आवह हो । 
(६ ) रुपसलोनि सैंवोलिनि बीरा हाथहि हो। 

(६ ) '“** लगांइ सुगधन वोरा हो । 

(७ ) कटि के छीनि बरिनिश्ल्‍राँ"** "*। 

(८ ) ऊफाीसल्‍या की जेंठि “*। 

(६ ) भरि गाटी निवछावारि *॥ 

(१० ) दूलह के महतारि * *॥ 


कुछ विद्वानों का मत है कि यह नहतू/-वर्णन विवाह के 
समय का है। रायबहादुर बाघू श्यामसुंदरदासजी ने भी, अपने 
गेस्वासी तुलसीदास? नामक पंथ सें, इसे विवाह के समय का ही 
स्वीकार किया है। उक्त ग्रंथ मे इसकी आलेचना इस प्रकार है--- 
“रामलत़ा नहछ सोहर छंद के बीस तुकां का छोटा सा अंथ 
है। भारतवष के पूर्वीय प्रांत मे अवध से लेकर विहार तक बरात 
के पहुले चेक बैठने के समय नाइन के नह कराने की रीति प्रच- 
लित है। इस पुस्तिका मे वही लीला गाई गई है। इधर का 
सेहर छंद एक विशेष छंद है जिसे स्त्रियों पुत्नोत्तत आदि अवसरों 

मु | 
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पर गाती हैं। पंडित रामगुलाम द्विवेदी का मत है कि नहत्मू 
चारों भाइयों के जनेऊ के समय का है। संयुक्त प्रदेश, मिथिला 
आदि ग्रांतों में यज्ञापदीत के समय भी नहछू होता है। रामचंद्र 
का विवाह अकस्मात्‌ जनकपुर में स्थिर हे। गया, इसलिये विवाह 
में नहतयू नहीं हुआ । गेसाईजी ने इसे वास्तव सें विवाह के समय 
के गंदे नहछुओं क॑ स्थान पर गाने के लिये बताया है। उनका 
मतलब रास-विवाह ही से है। कथा-प्रसंग सें पूर्वापर संबंध की 
रक्षा का ध्यान इसी लिये उसमें नहीं किया गया है |” 

पंडित रामगुलाम द्विवेदी का यह सत ते ठीक है कि यह 
नहलछू यज्ञापवीत के सम्रय का है, परंतु चारों भाइयों के लिये है 
यह ठीक नहीं। यह 'रामलज्ञा? का नहछ! है। यद्यपि उपवीत- 
संस्कार सब बाल्यकाँ का साथ ही साथ हुआ था तथापि जिस 
संघ्कार ने गारवासीजी से कवित्व जागरित किया वह उनके उपास्य देव 
ही का संस्कार हे! सकता है। रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदासजी 
इसे विवाह के समय का नह क्‍यों मानते हैं, इसका उन्होंने कोई 
प्रमाण नहीं दिया। उनचका अनुसान है कि गंदे नहछुओं के स्थान 
में गाने के लिये गोस्वामीजी ने इसे रचा है। संभव है, यह अजु- 
मान ठीक हो । गंदे नहछू उपवीत के समय भी गाए जाते हैं । 
इसी लिये सर जाज प्रियसेन सहेदय ने भी उसे यज्ञोपवीत के समय 
का ही माना है | 

कोटिन्ह बाजन घाजहि. दुसरथ के गृह हे। । 
झाजु अवधघुर आनंद नहछू रास क हो । 

इन दे। अवतरणों से यह स्पष्ट है कि रामचंद्रजो का नहछू 
अयोध्यापुरी में, दशरथजी के महत्व मे, छुआ । विवाह के पूरब 
रामचंद्रजी जनकपुर से दशरघपुर/ आए ही नहों। अतएवं यह 
प्रसेग घटना-विरुद्ध है, और फिर काशर्या आदि दानियाँ जनक- 
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पुर भी नहीं गई जिनकी उपस्थिति इस कथा में वर्शित है। इन 
बातें से स्पष्ट है कि या तो यह माना जाय कि उक्त नहतछ्यू उपवीत 
के समय का है अथवा यह कि गोस्वामीजी ने इसे संभाग्य कालप- 
सनिक साधारण घटनाओं के आधार पर रचा है। इतिहास की 
उपेत्षा करके, कोई कवि अथवा कल्लाकार सत्य का गल्ता नहों 
घेटता जब तक उसे काव्य-क्षेत्र में किसी नवीन तथ्य की अभि- 
व्यक्ति न करनी हे । किंतु ऐसी कोई बात नहों है। आगे 
हमे इस बाव की और समीक्षा कर लेनी है कि इस नहछ को 
यज्ञोपवीत के नहछू मान लेने मे क्‍या अड़चन हे। सकती है। 
इस संबंध में किसी सज्जन ने 'हिदुस्तानी? पन्निका में, अपनी 
बुद्धि के अनुकूल बहुत कुछ लिखा है। उसका कुछ पअश हम 
चीचे देते हैं-- ' 
“तथ्य यह है कि रामलज्ना नहकछू विवाह के अवसर का है 

और अयोध्या मे हुआ। 'रामतला नहर में राम के लिये स्पष्ट 
“दूल्ह” तथा “बरः शब्दों का प्रयोग किया गया है-- 

गोद लिहे कासल्या बेंठी रामहि बर हो । 

सोभित दूछह राम सीस पर आँचर हो ॥ & ॥ 

आनेंद हियन समाइ देखि रामहि बर हो ॥ १०॥ 

दूलह के सहतारि देखि सन हरपइ हे।॥ १३ ॥ 
इसके अतिरिक्त उक्त अ्थ मे वर्णित लोकाचार भी विवाह का ही है-- 

घनि घनि आवति नारि जानि गृह मायन हो ॥ & ॥ 

द्रजिनि गोरे गात लिदे कर जोर हो॥ ६ ॥ 

मेोचिनि बदन-सकाचिनि हीरा माँगन हो ! 

पनहि लिट्दे कर सोभित खझुंदर शरगन हे। 

चतिया के सुधरि मल्लिनिया खुंदर गातहि हो । 

कनक रतनमनि मेहर छिट्दे सुसुकातहि हे । 
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नेन विसाल नउनियाँ सों चमकावइ हे।। 

, देह गारी रनिवासहि प्रसुदित गावह हो। 

रामलला सकुचाहि ठेखि महतारी हो। 
४उपयुक्त उदाहरण से यह नितांत स्पष्ट हो जाता है कि विवाह 
के पूवे माथन का दिन है। दरजिन दूल्नह के लिये जोड़ा (जामा), 
मेचिन पनही तथा मालिन मार लाती है। नाउन रनिवास तथा रनि- 
वास राम को गारी देते हैं। जिन्हें वैवाहिक तथा यज्ञोपवीत के लाका- 
चारों का तनिक भी ज्ञान है, जिसके लिये प्रत्येक पाठक से आशा 
की जाती है, वे इसके लिये तनिक भी संदेह मे नहीं पड़ सकते ।” 
ऊपर के अवतरण में पहली बात ते यही भ्रमात्मक है कि पदों 
में दूलह शब्द आया है इसलिये यह नहछू विवाह के ही समय का 
है। विवाह और यज्ञोपवीत मे नहछुओं के गाने में कोई अंतर 
नहीं देता । एक ही गाने दोनों अवसरों पर गाए जाते हैं। 
“दूल्नह?, 'बर, 'बनरा! ये शब्द बराबर आते हैं। इनके आने से 
यज्ञोपवीत के नहलायू मे काई व्याधात नहीं होता। बेसवाड़े के 
आसपास के सब लोग यह जानते हैं कि यज्ञोपवीत ओर विवाह 
देने के पूर्व माठ-पूजन होता है। उसके भी कुछ दिन पूर्व एक 
दिन ऐसा होता है जिस दिन गीत निकलता है, अर्थात्‌ कुछ 
गानेवाली महिलाएँ एकत्र होकर मंगल गीत गाती हैं। उस दिन 
से विवाह अथवा यज्ञोपवीतद के दिन तक निरंतर महिलाएँ एकतन्न 
होकर शाम को गाती हैं। इनके गानों में 'बनरे! अवश्य होते 
हैं। “बनरे का अर्थ भी दूलह' और वरः ही होता है, कम से 
कम उस्तका प्रयोग इसी अर्थ में है। ये बनरे विवाह और यज्ञो- 
पवीत दोनों उत्सवों मे समान रूप से गाए जाते हैं। 'बनरा? के 
आ जाने से इन्हें यज्ञोपवीत के उत्सव से बहिष्कृत नहीं किया 

जा सकता । 
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अवतरण की दूसरी बात तो बड़ो ही उपहासास्पद है। 
लेखक महोदय का उपवीत के संस्कारों का तनिक भी ज्ञान नहीं 
है। मायन यज्ञोपवीत के पूर्व भी होता है। वही माठ-पूजन है । 
उपवीत के समय भी दरजिव जामा, मेोचिन पनही और मालिन 
मार लाती है। 

पूर्वोक्त अवतरण मे यह भी लिखा है कि 'नाउन रनिवास तथा 
रनिवास राम को गारी देते हैं?। हमे ते यह मालूस होता है कि 
लेखक महोदय छंद का अर्थ ही नहों समझ पाए। अंतिम छंद में भी 
'गाव३! क्रिया का कर्ता उससे पहले के चरण का 'नउनियाँ” शब्द ही है । 

यह नह उपवीत के ही समय का है, इस विषय में एक और 
प्रमाण देकर यह प्रसंग समाप्त किया जायगा। जानद्ली-संगल के 
अंतिम छंद की दे पंक्तियोँ नीचे दी जाती हैं--- 

उपचीत्त ब्याह डछाह जे सिय राम मंगल गावहीं । 
तुलसी सकल कल्यान ते नरनारि अनुदिनु पावहों ॥ 

अर्थात गोस्वामी तुलसीदासजी भी कहते हैं कि जे स्ो-पुरुष उपवीत 
के उत्सब और सीता-राम के विवाह के उत्सव का मसंगल्ल गाते हैं 
वे प्रतिदिन कल्याण लाभ करते हैं । 

जानकी-मंगल की रचना करके विवाहोत्सव के मंगल-गान की 
व्यवस्था ते गेस्वामीजी ने कर दी। 'रासलता नहरू' द्वारा उपवीत- 
उत्सव-गान की व्यवस्था कवि का इष्ट अवश्य रही होगी। अन्यथा 
उपवोत-गान्न के लिये गोस्वामीजी-रचित कोई दूसरा ग्रंथ होना 
चाहिए था। 'नहछ? मे उपवीत की रस्में। का अच्छा दिग्दशेन है। 

रामलला नहछ! श्रीरामचंद्रजी के यज्ञोपवीतोत्सव के पहले 
होनेवाले नह॒त्यू के उत्सव का लक्ष्य करके ही लिखा गया है । 
बैसवाड़ी वाली मे नहछू का नाखुर भी कहते हैं। इसमें बालक 
के हाथ-पैर के नाखून काटे जाने की क्रिया होती है। कुछ 
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लेग नहछू से केवल हल्दी द्वारा हाथ-पैर के नाखूनों का स्पशे 
कराने का अमिप्राय लेते हैं। यह भी एक रस्म होती है। परंतु 
यहाँ तो नाइन के नहरनी तक का वर्णन दिया है, अतएव नाखुर 
से ही अभिप्राय है--. 
'कनक-चुनिन से सालित नहरनी लिए कर हो?। (छंद १०) 

यह क्रिया बढ़े उत्साह और समारोह के साथ संपन्न होती है। 
माता बालक को स्नान कराकर अपनी गोद में बैठाती है और 
नाइन उसके नाखून काटती है। इस उपलक्ष्य मे उसे बहुत सा 
न्ञेगः भी मिलता है। माता-पिता, अपने योग्यताजुसार, दान करते 
हैं। इसी उत्सव का वर्णन इस स्थान पर है। 

'चला!? ब्रजभाषा का वात्सल्य-भाव-दोतक शब्द है। इसका 
अब भी खूब प्रयोग होता है। शिशु राम के संबंध में इस शब्द 
का प्रयोग अत्यंत सुंदर है। इससे शिशुता का चित्र सामने आ 
जाता है। संभव है, गोस्वामीजी ने इस शब्द का प्रयोग 'ऋष्ण- 
लखा? के अनुसार किया हा । कृष्ण ब्रजवासी थे ओर रास अवपध- 
वासी। ऋृष्णवाचक शब्द राम के साथ संयोजित किया गया है। 
यह ग्रंथ भी ठेठ अवधी में है । 

कविता के संबंध में गोस्वामीजी का यह सिद्धांत था कि वे उसे 
किसी मनुष्य के क्री -गान का साधन बनाना पसंद नहों करते थे । 
उनके लिये यह बड़ा भारी पाप था--कीन्हें प्रात नर गुन- 
गाना, सिर धुनि गिरा ल्वागि पछिताना?। भारतवष की प्राचीन 
प्रथा थी कि कवि लोग अपनी कृतियों द्वारा अपने आश्रयदाताओं 
की -फीर्ति का प्रचार करते थे। हिंदी के चंद और केशव इसी 
कोटि के कवि थे। परंतु तुलसीदासजी ने कविता का एक दूसरा 
ही मार्ग प्रदर्शित किया। उनकी धारणा थी कि रामचंद्र के 
गुण-गान से उन्हें मुक्ति मिल्ष जायगी। मानव-गुण-गान से यह 


रामलला नहछू प७, 


काम नहीं हो सकता। वास्तव में गोस्वामी तुलसीदासजी का ' 
यह सिद्धांत भारतीय कविता के आदिम सिद्धांत के बहुत कुछ 
अनुकूल है। कविता का भारतीय आदशे है घर्स, अथे, काम और 
सोक्त की प्राप्ति। 
पूर्वोक्त धारणा से तुतसीदासजी राम-चरित-वर्ण न के लिये अग्न- 
सर हुए। उनके अनुसार रामचंद्रजी का प्रत्येक चरित, चाहे वह 
कितना ही छोटा क्यों न हा, सुक्ति का साधन बनाया जा सकता 
है। इसी धारणा ने उन्हे रामलला नह लिखने की प्रेरित किया । 
गोस्वामीजी अंत में लिखते हैं-. 
रामलछा कर नहछू अति सुख गाइय हो। 
जेहि गाए सिधि होह परम निधि पाइय हो ॥ 
जे थह नहछू गाव गाहइ सुनाव हो । 
फऋद्धि सिद्धि कलयान मुक्ति नर पावड़ें हो॥ 
इसी कारण तुलसीदासजी क्षण क्षण अपने पाठकों का स्मरण 
दिलाते हैं कि उनके राम भगवान हैं। रामचरितमानस तथा 
उनके अन्य बहद्‌ प्रंथों में बार बार इसकी आवृत्ति हुई है। राम- 
चरित-मानस एक प्रबंध-काउ्य है। उसमें इस प्रकार के विषर्यातर 
यद्यपि कथा-प्रवाह का कभी कभी थोड़ा मंद कर देते हैं, तथापि 
इसकी परवाह न करके गोस्वामीजी ने समय समय पर पाठकों 
को यह बतलाया है कि रामचंद्रजी भगवान्‌ के अवतार हैं--अ््मा, 
विष्णु और महेश को भी नचानेवाले हैं। यह उनकी असीम भक्ति 
का परिणास था। उन्हें यह आशंका हो जाती थी कि “नर-तन- 
घारी” राम के मानवेचित काये कहों पाठकों की भ्रांति में न डाह्न 
दें जिसके फल-स्वरूप वे उनके देवत्व की भूल जायें। 
रामलला नहव्यू में इस प्रकार के विषयांतर नहीं हैं; क्योंकि 
वह छोटा सा ग्रंथ है। परंतु ते भी एक स्थान पर गोस्वामीजी 


प्प््प तुलसी के चार दल 


से न रहा गया और, पाद-प्रत्ञालन-क्रिया को देखकर, उन्‍होंने 
कह ही डाला--- 
जो पश्यु नाउनि घावइ राम धोवावह हो। 
सो पग्रधूरि सिद्ध सुचि दरसन पावह हे। ॥ 
अब यह समीक्षा करनी है कि गोस्वामीजी का यह छोठा सा 
पंथ किस कोटि का है । 
वाखवब में श्रव्य-काव्य के यही तीच विभाग हो सकते हैं-. 
महाकाव्य, खंड-काव्य और सुक्तक-काव्य | सहाकाव्य# तथा 
खेड-काव्य का प्रबंध-काव्य होना अनिवाये है। परंतु सुक्तक- 
काव्य में केवल स्फुट छंद होते हैं जिनमें परस्पर कोई संबंध 
नहीं होता । रामलला नहछू महाकाव्य नहीं, और इसके खंड- 
काव्य होने में भी संदेह है। खंड-काव्य में नायक के किसी कारये- 
विशेष का विशद वर्णन होता है, जो इसमें नहों है। परंतु, खंड- 
काव्य की विशदवा ले होने पर भी, इसमे उसका आभास अवश्य 
है। यदि विशद्ता तथा अनेकीयता की ओर ध्यान न दिया जाय 





४ दंडी व महाकाव्य का लक्षण इस प्रकार दिया हैं--- 
“सगंबन्धे सहाकाव्यमुच्यते तस्य छक्षणम्‌ । 

आशीनैमस्क्रिया चस्तुनिदशे। वापि तन्मुखम्‌ ॥ 
इतिहासकथोदुभूनमितरद्दा सदाश्रयम्‌ । 
चतुवेगफलायत्तं चतुरोदात्तवायकम्‌ ॥ 
नगराणैवशेलतु चन्द्राके दयवर्ण नेः । 
उद्यानसलिलक्रीडामघुपानरतेत्सवेः ॥ 
विप्रलग्मैदिंवाहेश्व कुमारोदयचर्ण ने! । 
मंत्रदूत्ग्रयाणाजिनायकाश्युद्येरपि ॥ 
अत छुतमसंत्त * रसभावनिरन्तरमस्‌ । 
सर्गेरनतिविस्तीणें: श्रव्यद्धत्तेः सुसन्धिमिः ॥ 
सर्वत्र मिन्नतृत्तान्तैट मिन्नसर्गान्ते ? )रुपेतलेकरअनम । 
काज्य॑ कल्पान्तरस्थायि जायेत सदुलडुःति ।/--काव्यादर्श । 


रामलला नहछू प््ड 


ते यह खंड-काव्यों में अवश्य परिगणित हो सकता है। इसके 
छंद स्फुट नहीं हैं। उसमें तारतम्य और क्रम है, प्रबंध का 
आभास है। अतएव यह मुक्तक फाव्य भी नहीं है। अस्तु, हम 
इस लिष्कष पर पहुँचते हैं कि यह केवल खंड-काव्य के ही निकट 
पहुँच सकता है। यदि साहिल-सेवी इसे “उप-खंडकाव्य” कहे 
जाने मे आपत्ति न करे, तो यह चाम इसकी विभूति को यशथेष्ट 
प्रकाशित करता है । 

प्रबंध-क्राव्य लिखना काई सरत्न बाव नहीं । कविता करने के 
लिये विद्वानों ने शैल्ञी के अतिरिक्त तीन अन्य गुणों की उपस्थिति 
मानी है। वे हैं राग-तत््व, कल्पना-तत्त्व और बुद्धि-तत्त्व | 

राग-तत्त्व सुख-दुःख की अनुभूति से उत्पन्न होता है। कोई 
कवि सुख-हुःख का जितना अनुभव किए होगा, उतना ही वह 
अधिक भावुक होगा। 

परंतु हमारे अनुभव प्रतिच्छन्न रूप में मस्तिष्क पर पड़ते हैं । 
वे सन:पटल पर संग्रहीत होते जाते हैं। अनुभव मूते वस्तुओं से 
उत्पन्न होते हैं परंतु पटल पर वे केवल अवच्छुन्न रूप में प्रतिबिबित 
होते हैं, मृत आधार बाहर ही रह जाता है। अतएवं अनुभवकर्ता 
जब उन्हें फिर वाहर व्यक्त करने की चेष्टा करता है तब उसे, 
अपनी ओर से, उन्हे मूते आधार देना पड़ता है। उसी मूर्त आधार 
के परिधान का घारण करके भाव और अनुभूतियाँ ऐन्द्रिय जगत्‌ में 
बाहर निकलकर दूसरों तक पहुँचती हैं। इसी परिधान की, जे 
दूसरी बार दिया जाता है, 'कल्पना? संज्ञा है। अथवा यों कहिए 
कि कल्पना-तत्त्व के ही आधार पर यह सूरत परिधान निर्मित होता 
है। “समता” इसकी नींव है। उसी पर कल्पना अपना प्रासाद 
खड़ा करती है। कल्पना-तत्व की महत्ता और लघुता कवि की 
अतिबिबित शक्ति और मेघा पर निर्भर है। प्रतिबिब-पट पर मूर्त 


न्डै० तुलसी के चार दल्ल 


पदार्थ के अतिविबन को 'रेघा? कहाँ तक स्मरण करती है, उसी पर 
उसका महत्त्व स्थापित है। मेधा-शक्ति के द्वतवान वेग को ही 
कवि की सूक कहते हैं। बुद्धि-तत्व भावों की क्यारियों की 'कलमः 
करता है और कर्पना के परिधान को 'फिट! करता है। इस प्रकार 
बुद्धि-तत्त माली और दर्जी दोनों का काम करता है। कवि माली के 
सहृश है । वह काव्य-कानन से पादप-रूपी भाव एकत्र करता है। 
फिर सुंदर सुंदर पादपों का चयन करके अन्य पादपों का अस्वीकृत 
कर देता है तथा कल्पना-रूपी कलम से काट-छॉटकर उन्हें सजाने 
योग्य बनाता है। तत्पश्चात्‌ बुद्धि-रूपी उपवन-कला को सहारे 
उन्हें काव्य-कानन की क्यारियों मे, कतार के साथ, लगाता है। 
तात्पये यह है कि काव्य में प्रबंध-भाग इसी बुद्धि पर आश्रित रहता 
है। इस विषय में अन्यत्र विशद समीक्षा की गई है। 

बुद्धि-तत्त्व की प्रचुर मात्रा केवल अध्ययन से ही प्राप्त होती 
है। अनुभूति भाव उत्पन्न करती है। प्रतिया से कल्पना प्राप्त 
होती है और अध्ययन से बुद्धि । तुलसीदासजी विद्वान थे । 
अनुभव भी उनमें था। प्रतिभा भी उनकी अलैकिक थी। इसी 
से वे अत्यंत सफल कवि हुए हैं। सूर में तुलसी की अपेक्ता 
शिक्षा की कमी थी, अतः वे प्रबंध-काव्य न लिख सके । 
केशव में अनुभूति की कमी थी, अतएवं उनके काव्य में हृदय 
का अभाव है । 

रामलला नहछू की समीक्षा करने से पता चलता है कि यह 
तुलसीदासजी का सर्वप्रथम अंथ है। प्रसिद्ध आलाचक डाउडन 
के अनुसार किसी भी कवि की पूर्व कृति में भाषा का आडंबर और 
अल्लंकार-प्रियवा अधिक रहती है | मध्य युग की कृति से भाषा और 
भावों का सामंजस्य रहता है। अंतिम युग की कृति मे भावों की 
ते प्रधानता रहती है पर भाषा की उपेक्षा । 


रामलला नहछ्‌ नष्ट 


“रामलतला नहछू” में भाषा की ओर बहुत ध्यान दिया गया है। 
भावों की गहनता का उसमें अमाव है। भाषा फुदकती हुई चलती है। 
मिल्टन के लेलेगो? और इल्पेंसरोसीः की भाँति इसकी भाषा में नरतकी 
के पाद-विक्ञेप का सा वेग है। प्रत्येक पंक्ति से यैवनाचित विनोद 
और प्रकाश छलकता है। कवि के प्रौढ़ काल भे उसके विचारों 
ओर भावों मे जो प्रीढ़ता ( मेथ्यु आरनल्ड के शब्दों में “उच्चता 
ओर गंभीरता” ) आ जाती है वह इस मंथ में कहों नहीं दीख पड़ती । 
प्रत्येक छंद युवावस्था की उमंग में मुस्कराता हुआ दिखाई पड़ता है। 

प्रवाह का प्रस्नोत अनवरुद्ध है। कविता-सरिता स्वयंनिित 
केकरीले मार्ग से होकर नहीं बहती, वरन्‌ वह एक नहर की भाँति 

' दीखती है जिसके दोनों ओर पक्के घाट हैं, जिसकी सतह सम है 
और जो मंद मंद प्रवाहित हो रही है । 

“रामलला नहछ” तुलसीदासजी का आदि-अंथ है, इसके 
प्रमाण-स्वरूप एक बात ओर है। वे केवल्न इस भाव में #गारिक 
कवि कहे जा सकते हैं कि उन्होंने भ्रक्तिभाव को चरम सीमा 
तक पहुँचा दिया। उनकी ऋगार-बशेन-शक्ति किसी प्राकृतिक 
दृश्य के बेन मे व्यय की जा सकती थी, ख्ियो के श्रंग-प्रत्यंग के 
निरूपण में नहीं । विहारी की भाँति कामुक मनोधृत्तियों के प्रदशन 
में पांडित्य दिखाना उन्हें अभीष्ट न था | 

तुलसीदासजी ने जहाँ कहीं सीताजी का अथवा अन्य किसी भी 
राज-महिला की सुंदरता का वर्णन किया है, वहाँ बड़े ही सुंदर ढंग 
से, लोक-मर्यादा और शिष्टता की रक्षा करते .हुए, किया है। 
उनके वर्णनें मे किसी प्रकार की कामुक दुर्गंध नही आती | उनका 
श्रेग-प्रत्यंग-वर्णच भी निम्न मनोविकारों का उत्पादक नहीं होता। 
सूरदासजी के राधा के वर्शेन और गोस्वामीजी के सीता के वर्णन 
में आकाश-पाताल का शअ्रेतर है। इसका एक कारण यह भी 
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है कि सूर के उपास्य देव उनके सखा थे। राधा उनके मित्र की 
प्रेयसी थों। तुलसी के उपाध्य देव उनके स्वामी थे। सीता उनकी 
स्वामिनी थी। उनकी ओर नेत्र उठाकर भी वे नहीं देख सकते थे | 
फिर इन दोानें कवियों के वणनें में समता कैसे हो सकती है। 
कहने का अश्निप्राय यह है कि “रामलतला नह” में हू गारिक ढंग 
का वर्णन इस प्रकार का है जेसा तुलसीदासजी ने अन्यत्र कहों नहीं 
किया । उदाहरण लीजिए-- 
वनि बनि आवति नारि जानि ग्रह सायन हो । 
बविहँसत आउ लेहारिनि हाथ बरायन हे। ॥ 
अहिरिनि हाथ दुह्ढें डि सग्रुत लेइ आावइ हे। । 
उनरत जोवनु देखि न्॒पति मन भावइ हो ॥ 
रूपसलेनि तेंबालिनि बीरा हाथहि हो । 
जाकी ओर बिलेकहि मन तेहि साथहि है। ॥ 
दरजिनि गोरे गात लिहे कर जोरा हो । 
केसरि परम लगाई सुगधन बोरा होआ 
मोचिनि बदन-सरकोचिनि हीरा मागन हो | 
पनहि किहे कर सोभित सुंदर अगरन हो ॥ 
बतिया के सुधरि मलिनिया सुद्र गातहि हो । 
कनक रतनसमनि मोर लिहे सुसुकातहि हे। ॥ 
कटि के छीन घरिनिरश्नाँ छाता पानिहि हे। । 
चैद्रबदनि मसुगलेचनि सब रसखानिहिे हो ॥ 
नैन विसाक्ष नवनियाँ में चसकावइ हो । 
देह सारी रनिवासहि प्रसुदित गावह हो ॥ 
इन पंक्तियों से स्वयं कवि की बढ़ती हुई उमंग का पता चलता 
है। वह स्वर्य इस प्रकार का आनंद ही आनंद देखता है। मद्दि 
जाओ का उस पर भारी प्रभाव पड़ता है। मालूस होता है कि 
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कवि याचन-सुलभ ख्री-सौंदय-अ्रनुरक्ति से आक्रांत है । इसके अति- 
रिक्त ध्यान से पढ़ने से यह भी प्रतीत होता है कि रामलला 
इछ? में गेर्वामीजी ने बहुत ही परिमित काष से काम लिया है। 
इससे यह पता भी नहों चल्नता कि उन्होंने शास्त्र इत्यादि पढ़े थे। 
उनके किसी नैतिक, दाशनिक और धार्मिक विचार का भरी पता 
नहीं चल्ता। संभव है कि इस ग्रंथ का उन्होंने ऐसे समय मे 
लिखा हे जब वे उतने निष्णात विद्वान न रहे हों जितने विनय- 
पत्रिका अथवा रामचरितमानस की रचना करने के समय थे। 
साधारण बेलचाल के शब्द इसमें बहुत हैं। परंतु इससे यह न 
सम्रकना चाहिए कि उनकी कविता में किसी प्रक्वार की कमी है 
अथवा यह ग्रंथ उनके नैासिखिएपन का द्योततक है। सच ते यह 
है कि आरंभ से ही उन्हें कविता करना खूब आता था | 
इस ध्रंथ के पढ़ने से एक बात जो आर ज्ञात होती है वह यह 
है कि उस समय अछूतें की स्थिति अच्छी थी। वे घन-घान्य 
से परिपूर्ण थे। मेोचिन के आँगन तक पहुँचने की श्राज्ञा थी, 
यद्यपि वह किसी का छू नहीं सकती थी ( नहीं ते “बदन- 
सकीचिनि” शब्द का प्रयोग न किया जाता )। परंतु चाइन 
अआधदि का महारानी के साथ समता का सा व्यवहार था। उनसे 
वे हँसी की बातें कह सकती थीं। इन निम्न जाति की महिल्लाओं में 
भी सुंदरता इतनी थी कि “देखि नृपति मन भावदई हो” । इससे यह 
स्पष्ट है कि इनकी स्थिति अच्छी थी | 
सिश्र-बंधुओं का कहना है कि तुलसीदासजी साधारण लियों 
के ही संपर्क मे आते रहे । उन्हें उच्च कादि की महिल्लाओं का 
संपर्क प्राप्त नहीं हुआ। यही कारण है कि उन्होंने स्लियों की 
बुराइयों स्थल स्थल पर की हैं?। परंतु रामलता नह पढ़ने पर 
यह स्पष्ट हो जादा है कि उनका संपके सब प्रकार की महिलाओं 
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से रहा है। उनका ज्ञान बहुत ही विस्तृत था। गोस्वामीजी ने 
सेविकाओं का इतना सुंदर चित्र खींचा है कि कोई यह नहीं कह 
सकता कि उन्हें उनका ज्ञान नथा। साथ ही साथ यह भो 
जान लेना चाहिए कि वे चाहे जेसे साधु क्यों व रहे हों, उन्हे 
सभो रस्म-रिवाजों का पूर्ो ज्ञान था। प्रत्येक दासी के कार्य की 
चर्चा उन्होंने जिस सुंदरता के साथ की है वह अनेखी है। इस 
पंक्ति में सनाविज्ञान का कितना सुंदर श्रध्ययन मिलता है-- 

“धावहिं सब रनिवास देहि श्रभ्नु गारी हो । 

रामछछा सकुचाहि देखि महतारी हो ॥” 
हाध्य की कैसी अनूठो उक्ति है-. 

“काहे रामजिउ साॉवर रूछिमन गोर हो । 

की द॒हूँ राबि कासिलहि परिगा भोर हो ॥ 

राम अहहिं दसरथ के लद्धिमन आन क हो । 

भरत सन्न॒हन भाइ तो श्रोरघुनाथ क हो ॥” 
इस प्रकार का उपहास करने का अधिकार नाइन का भी था। सामा- 
जिक समता का यह कितना अच्छा उदाहरण है । महाकवि तुलसी - 
दासजी की भी मनेवृत्ति श्लाध्य है। राम दशरथ के पुत्र नहों हैं 
णेसी कटपना, विनेद के लिये भी, वे नहीं ला सकते। अत्तएवं लच्सण 
के लिये आन क? कहकर उन्होंने राम की मर्यादा की रक्षा की है । 

गेस्वामी तुलसीदासजी प्रत्येक मंथ का आरंस मंगल्लाचरण से करते 

हैं। यह ग्रंथ गणेश और शारदा का स्मरण करके आरंभ किया 
गया है | रामचरितमानस भी बुद्धि के अधिष्ठाता गणेश की वंदना से 
आरंभ हुआ है। यद्यपि राम के प्रति गेस्वामीजी की भक्ति अधिक 
थी परंतु उनके यज्ञोपवीत में उन्हीं की वंदना ठीक न थी। पंथ क्षी 
अतिम पंत्ति में 'रिद्धि! शब्द आया है। रामचरिवमानस में जहाँ 
यह शब्द -आया है वहाँ 'रिछ? लिखा है, परंतु काशी-नागरी- 
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प्रचारिणिी सभा की तुलसी-म्ंथावल्ली में यही उपर्युक्त ढंग से 
लिखा हुआ है। 

गेास्वामीजी कवि-परंपरागत खढ़ियों को माननेवाले हैं । उनके 
अंथों में वे प्रचुर मात्रा से विद्यमान हैं। उदू-हिदी शब्दों का 
समास भी वे बहुधा कर दिया करते हैं। इसी ग्रंथ में, एक स्थान 
पर, उन्होंने 'सुमै।जः शब्द लिखा है । 

लेाहारिम का “वरायन” लाते हुए लिखा है। इस स्थान पर 
“बरायन” से अमिप्राय कंकन! से है| 

रामलला नहछ? के रचना-काल के संबंध मे संक्षिप्त मूल-चरित 
मे निम्नलिखित छंद हैं-- 

८ ९ है ९ २ है 

मिथित्ना में रचना किए, नहकछू मंगल दोह । 

संक्षिप्त मूल-चरित के ही अनुसार गोरवामीजी का मिथिलागमन 
इस प्रकार है--- 

“पुनि संगस भाजि चले सपदी, नियराए विदेहपुरी छुपदी । 
घरि बालिकां-रूप विदेह-लली, वह राम के खीर खधाय चली ॥ 
मिथिला ते काशी गए, चालिस संवत छाग । 
देहावली संग्रह लिए, सहित विभक्त अनुराग ॥?! 

इन पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि 'रामलला नह ?, 'पावेती-मंगल? 
ओऔर “जानकी-मगल” संबत्‌ १६४० के पूर्व लिखे गए, क्योंकि 
गोस्वामीजी सिथित्लापुरी इसी संवत्‌ १६४० के पूर्व ही गए थे । 
रामचरितमानस का रचना-काल संबत्‌ १६३१ से १६३३ तक 
है। यह समय रामचरितमानस और मूल गेस्वात्ती-चरित मे 
दिया है। रामलला नहछू , पावेती-मंगल, जानकी-मंगल, बरवे 
रामायण तथा कवितावली के रचना-काल के संवतों में अस्पष्टता 
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अवश्य है। इनके रचना-काल के संवत्‌ नहों लिखे हैं। वाबा- 
वेणीसाधवदास ने इस विचार से कि जानकी-मंगक्तः में जानकी 
के विवाह तथा 'पार्वती-संग्न? मे उसी प्रकार के विवाह की प्रधान 
चर्चा है, अतएवं यह स्वाभाविक है कि इन विषयों का स्फुरण 
कवि में विदेहपुरी में हुआ हे। इसकी रचना विदेहपुरी में मानी 
है। रामलतला नहछू को वैवाहिक संस्कार के पूर्व का नहला. 
संस्कार मानकर लेग उसे मिथिल्लापुरी में रचित अंथ शीघ्रता से 
मान लेते हैं। यह भी संभव है कि तुलसीदासजी ने दोनों 
मंगल, नहछू और बरवे रामायण को उस समय लिखा हे जब 
उनका और बाबा वेणीसाधवदास का संपर्क ही व हुआ हो; और 
इन अंथें। के र्चना-कात के विषय में अनभिज्ञ होने के कारण 
बाबा वेयीसाधवदास ने इनका रचना-काल---जे। हम मूत्र गे।स्वामी- 
चरित में देखते हैं--अपनी कल्पना से निश्चित किया हो। यह 
नहलू-संस्कार विवाह के पूवे का नहछू-संस्कार नहों कहा जा 
सकता, इसके प्रमाण पहले दिए जा चुके हैं। निश्चय है कि यह 
नह यज्ञोपवीत के पूर्व का नह॒रछू-संस्कार है। फेवल इस कारण 
से कि सेविकाएँ काशल्या से विनाोदपूर्ण संभाषण करती हैं यह 
नहीं कहा जा सकता कि ये सेविकाएँ जनकपुर की हैं । 
केाशल्या विवाह के समय जनकपुर गई थीं ऐसा कहों प्रमाण ही 
नहों मिलता । 

इस विवाद का सारांश यह है कि रामलला नहछ! तुलसी- 
दासजी की आदिस रचना है। आषा का पयेवेक्षण करने पर भी 
'रामलला नहछ? प्राचीनतम अंथ ठहरता है। इसकी भाषा ठेठ 
अवधी है, और वह भी प्रासीण । रामलता नहछ में आए हुए बहुत 
से अवधी शब्द मलिक मुहम्मद जायसी द्वारा प्रयुक्त अवधी के 
शब्दें से मिल्ते-जुलते हैं। रामचरितमानस की अपेत्ता रामलला 
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नहछू और पद्मावत की भाषा में अधिक समता है। गेस्वामीजी 
का निवास-स्थान भी ऐसे स्थल्न पर था जहाँ ठेठ अवधी बोली 
जाती थी और उन्हें अवधो में कविता करने का बहुत अभ्यास था। 
अतएवं यह स्वाभाविक है कि पहले-पहल उन्हें अवधी भाषा 
में ही काव्य-स्चना का सीकये प्राप्त हुआ होगा; और उसमे 
भी पहले त्रामीण ओर पूर्वी अवधो में अ्ंथ मिलना नित्तांत युक्ति- 
संगत है। अंत में उन्होंने दोनों भाषाओं पर समान अधिकार 
प्राप्त कर लिया था, परंतु आरंभ में वे अधिकतर अवधो का ही 
प्रयोग करते थे । 

रामलला नहछ के विषय से पं० रामचंद्र शुक्र तुलसी-मंथावली 
में लिखते हैं--.'यह छेटा सा भ्रंथ बीस तुओ का सोहर छंद में है | 
भारतवषे के पूर्वी प्रांत मे अवध से लेकर विहार तक बरात के पहले 
चैक बैठने के समय नाइन के नहछू कराने की रीति बहुत प्रचलित 
है | इस अंध मे वही लीला गाई गई है। इधर का सेहर एक विशेष 
छंद है जे ख्त्रियाँ पुत्नोत्तत आदि आनंदेत्सवों पर गाती हैं। इसे 
कही कहीं सेहला भी कहते हैं। यह पुस्तक उसी छंद में है 
और बेजली भी उसकी पूर्वी अवधी ही है, जेसे-- 

जे यद नहकू गाषईं, गाइ सुनावई हो । 
ऋद्धि सिद्धि कल्यान सुक्ति नर पावह हो ॥! 

“बारात के पहले मंडप में वर की माँ वर का नहतला-धुल्ाकर, 
गोद में लेकर बैठाती है और नाइन पैर के नखें का महावर के 
रंग से चीतती है। इसी रीति का नाम नहरू है |” 

विद्वद्दर शुद्बनी ने रामलला नह॒छू के रचना-काल का कहों 
जिक्र तक नहों किया है, अतएवं रचना-काल निर्धारित करने की 
दृष्टि से उपर्युक्त सम्मति हमारे अधिक मूल्य की नहीं। पहले लिखा 
जा चुका है कि यह संस्कार विवाह के समय में नहीं वरन्‌ यज्ञो- 
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न्द्प तुलसी के चार दत्त 


पवीद के समय में हुआ है इस विषय में पं० रामगुल्ाम द्विवेदी की 
वक्ति हमें अधिक युक्ति-संगत प्रतीत होती है। 

इस नहतू में कौशल्या भ्रादि की हास्य-लीला लिखी हुई है 
यह बात हसें न भूलनी चाहिए। 

सिश्र-बंधु अपने हिदी-चवरल्न में लिखते हैं-.रासलला नहछू 
में ययपि जनकपुर का वर्शन है तथापि उसमें नाइन, भाठिन इत्यादि 
के यैवन का ऐसा अगारपूर्ण बणेन है कि यह गोस्वामीजी की 
रचना नहीं हो सकती। फिर इसमें इतिहास की मात्रा बहुत 
बढ़ी हुई है। लक्ष्मण के विषय में यहाँ तक लिख डाला गया है 
कि वे दशरथ के पुत्र नहीं हैं। इसके कल्पित होने में कोई लंदेह 
नहीं हो सकता |” 

सिश्र-वंधुओं की सम्मति से आजकल कोई भी सहसत व होगा | 
पहली बात ते यह है कि रामलला नहछू में जनकपुर का वर्णन 
ही नहों है। जनकपुर मे, अनुशासन देने के लिए, 'कासल्या की 
जेठि! कहाँ थी ९ जेठि? से केवल्ल जेठानी का ही अथे नहीं है वरच्‌ 
बड़ी पुरखिन के स्थान में रस्म अदा करनेवाली बृद्धा महिला से है । 
रहा रू गारिक वर्णन, से! वास्तव में अनोखा है, परंतु वह कवि की 
बढ़ती हुई अवस्था का एक उफान है। जब सिश्र-वंधुओं ने इस 
पुस्तक कं तुझसी-कृत माना ही नहीं तब इसका रचना-काल जानने 
का वे क्‍यों प्रयास करते ? यही हाल ग्रियर्सन साहब का है । 

मियसेन साहब ने रामतला नहतू के संबंध मे लिखा है-- 
“इस ग्रंथ के असली होने मे संदेह है। इस छोटे काव्य में 
रामचंद्र के, उपनयत-संस्कार के समय, चख काटे जाने का वर्णन 
है। यह ग्रामीण रीति अभी तक ऐसे अवसरों पर अवध तथा 
बिहार में विवाह के समय होती है। पूरा काव्य भ्रामीण शैली 
तथा छंद में है|” 


रामलला नहल्यू दी 


रामलला नहछू का रचना-फाल स्थिर करने में ऊपर की किसी 
आलोचना से सहायता नहों मिल्नती । मेरी सम्मति में इसका रचना- 
काल संवत्‌ १६१६ के लगभग होता चाहिए। यह पुरतक राम- 
गीतावली श्र कृष्ण-गीतावली से भी पहले लिखी गई । इन अंथों 
का रचना-कात संवत्‌ १६२० कहा जाता है। भाषा और भाव, 
देने की दृष्टि से ज्ञात होता है कि यह श्रंथ सर्वप्रथम रचा गया 
है। बाबा वेणीमाधवदास को इसकी रचना-तिथि निम्।ित रूप से 
ज्ञात न होने के कारण उन्होंने इसका वन से० १६६< की घट- 
नामों के साथ कर दिया है। रायवहादुर बाबू श्यामसुंदरदास 
ने खींच-तानकर इसे सं० १६४० के आसपास रखा है। इस 
संवत्‌ की चर्चा पहले की जा चुकी है। मिथिलापुर की पहली 
यात्रा क्गभग इसी समय हुई है। गोस्वामीजी के इस प्रंथ की 
रचना-तिथि का घसीटकर आगे ले जाना मानों उन जजेर, वृद्ध 
भद्दात्मा को शगार-पंक मे ढकेलना है। 
यह प्रंथ गेस्वामीजी-कृत ही है। कदाचित्‌ सिश्र-वंधुओं को 
छोड़कर सभी विद्वान इस बात को सानते हैं। पँ० रामचंद्र शुक्र, 
रायवहादुर बाबू श्याससुंदरदास और पं० रमाशंकर शुह्ट 'रसाल? 
आदि विद्वानों ने अपने इतिहास में इस भंथ का गोस्वामीजी-रचित 
ही माना है | पंथ की वाद्य श्रार आस्यंतर समीक्षा करने से भी यही 
विदित होता है। जे साधारण देपप आा गए हैं वे आरंमिक हैं 
ओऔर इमे-गिने हैं। दशरथ का चरित्र चंचल नायक के रूप में नहों 
है, जैसा कि कुछ लोगों ने संदेह किया है, वरन्‌ एक सौंदये-प्रिय 
राजा के रूप में है। वास्तव मे यह भ्रंथ इतना विशद नहों है जिससे 
भक्ति का सम्यक्‌ स्फुरण हो सके। वैसे यद्द म्ंथ अपने ढेँग का 
पूण और समूचा है । 





बरवे रामायण 

तुलसीदासजी का बरवे रामायण एक छोठा सा प्रबंध-काव्य 
है। बरखवै छंद हिंदी का बड़ा ललिव और छुंदर छंद है। इसमें 
इ८ मात्राएँ होती हैं। भावों की दृष्टि से कवियों ने इस छंद में 
यथेष्ट व्यापकता पाई है। इधर कुछ दिनों से कुछ फुटकरिये कवि 
भी इस छंद का प्रयोग करते हैं, परंतु खड़ी बेली की कविता के 
लिये यह बिलकुल अनुपयुक्त है। कविवर रहीम अर गोस्वामी 
तुलसीदासजी ने हिंदी-कविता मे इस छंद का बड़ी योग्यता के साथ 
प्रयोग किया है। शअ्रवधी भाषा का इस छंद से बहुत गारव प्राप्त 
हुआ है; था यों कहिए कि पूर्वी अवधी का यह अत्यंत सुलभ 
छंद है । देनें कवियों ने अपनी र्वनाएँ पूर्वी अवधी भाषा में लिखी 
हैं। कुछ कवियों ने बरबे को त्रजभाषा में सी प्रयुक्त किया है, 
परंतु उन्हें विशेष सफलता नहों मिली । ( पं० रामचंद्र श॒द्ध के शब्दों 
में ) अवधी भाषा जिम सैछ्व के साथ बरखै रामायण में ढली है 
वैसी और किसी छंद में नहीं ढल सकी । अवधी भाषा का नवीन 
स्वरूप भी इसमें उत्तनी सुगमता से बद्ध नहीं किया जा सकता, 
जैसा प्राचीन ग्रामीण स्वरूप । 

बरवे रामायण पर कोई भी सुंदर आलोाचनात्मक लेख हमारे 
दृष्टिगत नहीं हुआ । हाँ, प० कृष्णविहारी मिश्र बी० ४०, एलू- 
एल॒० बी० का एक लेख अवश्य सुंदर है। यह छुलसी-मंथावल्ली के 
ठृतीय भाग का अंतिम लेख है। इसमें इस छोटे से काव्य की 
अच्छी समीक्षा की गई है। इस आलोचना को भ्रस्तुत करने में 
यथास्थान उसका उपयोग किया जायगा । 


चरवे रामायण १०१ 


श्रद्धेय मिश्र-बंघुओं ने अपने 'हिदी-नवरत्न? में बरवे रामायण के 
संबंध में इस प्रकार लिखा है--'बरवै रामायण मे चार प्रष्ठ और 
६<& छंद हैं। सीता का £ गाररसमय वर्णन विशेष रूप से किया 
गया है; पर उसके पीछे, तुलसीदास की आदत के माफिक, जग- 
जननी इत्यादि विशेष्ों से उसका देष शांत नहीं किया गया । 
अयोध्याकांड में भरत का और उत्तरकांड में भक्ति का वर्णन नहीं 
है। अत: यह रचना भी उनकी नहीं जान पड़ती ।” 


ऊपर की धारणा से हम सहमत नहीं। बरवे रामायण तुलसी- 
कृत नहीं इसके जे! कारण विज्ञ लेखकों ने दिए हैं वे ये हैं-- 
( १) सीता का वर्णन शगाररस सें किया जाना। (२) 
तुलसीदास की आदत के साफिक जगज्ननी इत्यादि विशेषयणों से 
उसका दोष शांत न किया जाना । (३ ) अयोध्याकांड में भरत 
का वर्णन न किया जाना। (४) उत्तरकांड में भक्ति का वर्णन 
न किया जाना । इन कारणों का क्रमश: विश्लेषण करके हम देखेंगे 
कि उनमें कहाँ तक सार हे । 


( १) सीताजी का जो रस-प्रय वर्णन किया गया है वह 
इस प्रकार है--- 


केस-झुकुत सखि मरकत भनिमय होत । 
हाथ लेत पुनि झुकुता करत उदोत॥ १ ॥ 
सस सुबरन सुखमाकर सुखद न थोर। 
लीय अंग, सखि | कामछ, कनक कठोर ॥ २॥ 
सिय सुख सरदकमलछ जिमि किमि कद्दि जाई । 
निसि मलीन वह, निसि-दिव यह बिगसाह ॥ ३ ॥ 
बड़े नयन, कटि, अर छुठी, भाज्ष विसाल। 
तुलसी सेहत सनहदि मनाहर  घार॥ 8 ॥ 


१०२ तुलसी के चार दत्त 

चंपकन्दरवा अंग मिलि अधिक सोहाइ। 

जानि ५हरै सिय हियरे जब कुँमसिलाइ॥ «& ॥ 

सिय तुब अग-रंग मिलि अधिक उदोत | 

हार बेलि पहिरावों चंपक होता ६॥ 

ऊपर जे अवतरण दिए गए हैं, उन्हें देखकर कोई यह नहीं 
कह सकता कि वे तुलसीदासजी के, है गारिक कविता के, सिद्धांतों 
के प्रतिकूल हैं। यह अंथ, मेरे विचार मे, तुलसीदासजी ने 'राम- 
खला नह॒छ? के अनंतर अथवा उसके लेखन-समय के आसपास ही 
लिखा है। अतएव यह भी कवि की पूर्वकालिक ऋृतियों में से है | 
इस कृति में भी कवि की अल्लंकार-प्रियता दर्शित होती है। जिस 
युग में केशवदासजी अल्वंकार-प्रदशन के ही लिये गंधें का निर्माण 
कर सकते थे, जिस काल में बिहारी इच्छाउुसार तोड़-सरेड़कर 
शब्दों का प्रयोग कर सकते थे#। उस काल में तुलसीदासजी 
का--अपने कविता-काल के आदि-युग में--अल्लंकार-प्रदशन की 
दृष्टि से बरवे रामायण जैसा काव्य रच डालना कोई पाप नहीं है । 
कहने का अभिप्राय यह कि ऊपर दिए हुए श्ञ'गारिक वर्णन के 
कारण हम यह नहीं कह सकते कि उक्त छंद तुलसीदासजी के 
नहीं हैं। यह बात भी नहीं कि तुलसीदासजी ने अन्यन्न किसी 
प्रेथ में आलंकारिक वर्णन किया ही न हो। उदाहरण के लिये 
हम नीचे कुछ अवतरण देते हैं- 
जब ते ब्रज तजि गए कन्‍्हाई। 
तब ते बिरह-रत्रि डदित एकरस सखि बविछुरनि-दृप पाई ॥ 
घटत न तेज, चलत नाहि न रथ, रह्मो उर-तभ पर छाई । 





/» यह विचार हमारा नहीं है, वरन्‌ हिंदी के एक असिद्ध श्ैगरेज इति- 
हासकार का है। उन्होंने बिहारी के संबंध में लिखा है--“4, #०प्रशफ- 
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बरवे रामायण १०३ 


इंद्विय रूपरासि संाशवहि' सुठि, सुधि सब की बिसराई ॥ 
भये सोकब्भय-कोक-केोकनद अम-्ञ्रमरनि सुखदाई। 
चितनचकार, मन-मोार, कुसुदू-मुद सकल विकल् झधिकाई ॥ 
तनुन्तड़ाग बलन्वारि सूखन लाग्यो परी कुरूपता-काई। 
प्रान-्मीन दिन दीन दूबरे, दसा हुसद अप आई ॥ 
छतुल्सीदास मनेारध-प्रन-म्ग मरत जहा तह धाई। 
राम स्थाम साधन भाटठों दिन्लु जिय की जरनि न जाई ॥ 

--क्रष्णन्गीतावली । 


सारांश यह है कि वरवे रामायण में ऐसी कोई बात नहों 
जिसके कारण हम इसके हंदें का तुलसी-कृत न कहे । 

(२ ) श्रद्धेय मिश्र-बंधुओं की दूसरी युक्ति से भी हमाराब्ही 
सिद्धांत पुष्ठ होता है। यह ग्रंथ आरंभिक युग का लिखा हुआ 
है, जिस समय तुलसीदासजी मे अपने उपास्य देव रामचंद्र के 
प्रति वह श्रद्धा श्लौर अपार भक्ति उद्भूत नहीं हुई थी जे बाद मे 
हुईं। यह ग्रंथ सीता के रूप-वर्णन से ही आरंस होता है। यदि 
बीच में वर्णन आता ते संभवत: तुलसीदासजी--इस आशंका से 
कि कहीं सीताजी की प्राकृत महिला समझकर लज्ञोग उनके जग- 
जननीत्व पर संदेह न करने लगें--यह स्पष्ट कह देना आवश्यक 
समभते कि वे जगज्ननी दें। आरंभ मे ही इस बात की कोई 
आवश्यकता न थी। अन्यत्र जहाँ कहीं इस प्रकार का विषयाँ- 
तर आया है वहाँ विषय के बीच में आया है। इस म्रंथ में राम- 
चंद्र के विषय में देवत्व की स्थापना अ्रन्यत्न प्रत्यक्ष रूप से की 
गई है। उसके कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं--.. 


तुलसी बैंक बिछोकनि, झूहु सुखुकानि। 
कस प्रश्ु ननन कमछ अ्रस कही घखानि ॥ 
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कुजन-पाल गुन-चजित अकुल, अनाथ । 
कहहुँ कृपानेधि राउर कस गशुन याथ ॥ 


इसके अतिरिक्त उत्तरकांड भर में रामचंद्रजी के देवत्व की स्थापना 
की गई है। अतएव केवल सीताजी के संबंध मे जगज्नननी न कहने 
से यह सिद्ध नहीं होता कि अंथ तुलसीदासजी का है ही नहों । 


( ३ ) अयोध्याकांड में भरत का वर्णन अवश्य नहीं है। भरत 
के अक्ति-भाव का वशच करने में तुलसीदासजी की वृत्ति अत्यंत 
लीन रहती है। उन्तका रासचरितमानस इसका प्रत्यक्ष उदाहरण 
है। कुछ ज्ञोगों का यह भी कथन है कि गोस्वामीजी स्वयं अपने 
ही का भरत के पात्रत्व से देखते हैं। भरत का चरित्र-निर्माण 
करके उन्होंने जिस सेव्य-सेवक भाव का वरणणन किया है वह 
वास्तव में भगवान्‌ के प्रति उनन्‍्हों का सेव्य-भाव है। ऐसी अवस्था 
में, बसे रामायण में भरत की चर्चा न करके, उन्होंने आज्लो- 
चके की अवश्य भ्रम मे डाल दिया है। परंतु इसके अनेक 
कारण हैं-- 

(के ) बरबे रामायण एक छोटा सा काव्य है | यदि 
इसका संपूर्ण अंश उपलब्ध हा जाय तो आलोचना पूर्ण हे सकती 
है। उपलब्ध पुस्तक में रामायण के प्रत्येक पात्र की विशद चर्चा 
होनी असंभव है। भरत के अतिरिक्त शब्ुप्न का भी जिक्र इसमें 
नहीं आया। कैकेयो की भी चर्चा नहीं है, यद्यपि परोक्ष रूप 
में मंधरा से कहा हुआ वाक्य उपस्थित है। दशरथ, वशिष्ठ, 
शत्रप्न, कैशरया किसी का नाम इसमें नहीं आया। यह 
प्रंथ स्फुट छंंदें। में लिखित छोटा सा काव्य है, अत: भरत 
का वरश्न न होना, इसके तुलसी-कृत न ने की युक्ति की पुष्ट 
नहीं करता । 
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( ख ) दूसरी बात यह है--जिसकी चर्चा हम पहले भी कर 
चुके दैं---कि यह भक्त-प्रवर गोस्वामी तुलसीदासजी की आयु का 
वह समय न था जब उनकी भक्ति अत्यंत प्रीढ़ हो गई होा। वे जिस 
स्फूर्ति से भरत के चरित्र का सुंदर, पूणे और भक्ति से श्रेत-प्रोत 
बरणन करने में सफल हुए हैं वैसी स्फूर्ति उनके कविता-काल के 
इस युग में न थी। भक्ति-मार्ग की विभिन्न अनुभूतियों को वे 
इस ससय अज्ुभव न कर सकते थे और न भक्ति-प्रवाह का इतना 
विशद प्रस्नोत ही उनके हृदय सें प्रवाहित हुआ था। भरत के 
चरिन्न की विशदता का परिज्ञान उनका इस अवस्था मे न था। 
इसलिये भरत का चरित्र न हे।ने से इस निष्कर्ष पर पहुँचना कि 
बरवे रामायण इनका अंथ ही नहों है, भ्रमोत्पादक है | 

(ग ) इन दोनों के अतिरिक्त एक और बड़ी महत्त्वपूर्ण बात 

है कि तुलसीदासजी ने कविताबल्ली मे भरत के चरित्र की 
चर्चा कहीं नहीं की। कवितावल्ली मे भरत का नाम तक नहीं 
आया है। परंतु तो भी सब साहित्य-सेवी कवितावली की तुलसी- 
दास का मंथ मानते हैं। विद्वद्वर मिश्र-बंघुओं ने भी उसे तुज्लसी- 
रचित माना है। 

(४ ) श्रद्धेय मिश्र-वंधुओं की चेथी युक्ति यह है कि बरवै 
रामायण के उत्तरकांड मे भक्ति का वर्णन नहीं किया गया है, 
अतएव बरवै रासायण तुलसीदासजी का ग्रंघ नहीं है। हम उत्तर- 
कांड का प्रत्येक छद उद्धृत करते हँ श्र इसका निर्णय पाठकों पर 
छोड़ते हैं कि उसमें भक्ति का वर्णन है या नहीं--- 

चित्रकूट पयतीर सा सुर-तरु-वास | 
लपन राम सिय सुमिह तुलसीदास ॥ १ ॥ 
पय नहाइ फल खाहु परिदरिय आस । 
सीयरास-पद सुमिरहु तुलसीदास ॥ २ ॥ 
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स्वार्थ परमारथ हित एक उपाय । 
सीयराम-पद तुलसी प्रेम बढ़ाय ॥ 
काल कराल बिलेकहु हे।ह सचेत । 
रामनास जपु तुलसी प्रीति समेत ॥ 
संकट साोचविसाचन, संगलगेह । 
तुलली शामनास पर करिय सनेह ॥ 
कल्ि नहिं ज्ञान, बिराग, न जोग-समाधि । 
रामनाम जपु तुलसी नित निरुपाधि॥ 
रामनाम हुई आखर हिय हितु जाजु । 
रामलपन सम तुलली सिखब न आलु ॥ 
माय बाप गुरु स्वासि राम कर नाम । 
तुलसी जेहि न साहाइ ताहि बिधि बाम ॥ 
रामनास जपु तुलसी होह विसाक । 
लेक सकल कल्यान, नीक परलेक ॥ 
तप, तीरथ, मख, दान, नेस, उपवास । 


रे 


सब ते अधिक शाम जपु तुलसीदास ॥ १० ॥ 


बे 


महिसा रासमनास के जान सहेस । 


देव परम पद कासी करि उपदेस ॥ ११ ॥ 


जान आदि-कषि तुलसी नास प्रभाव । 


उलदा जपत कोल ते सए चऋ्हपिराउ ॥ १२४ 


क्लसजेनि जिय जानेदव नासप्रतापु । 


कातुक सागर सोखेडह करि जिय जाए ॥ १४ ॥ 


तुलसी सुमिरत राम सुल्लम फल चारि | 


वेद पुरान पुकारत, कहत पुरारि ॥ १४ ॥ 


रामनाम पर तुलसी नेह निदत्नाहु । 


एहि ते अधिक, न एहि सम जीवन-लाहु ॥ १४ ॥ 
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देष-दुरित-दुख-दारिद-दाहक. नाम । 
सकल सुसंगलदायक तुलसी राम ॥ १६॥ 
केहि गिनती महँ ? गिनती जस बनघास । 
राम जपत भए तुलसी तुलसीदास ॥ १७ ॥ 
आगस निगस पुरान कहत करि लीऊ | 
चुलसी नाम राम कर सुमिरन नीक ॥ $८ ॥ 
सुमिरहु नाम राम कर, सेवह साधु । 
तुलसी उततरि जाहु भव उद्धि अग्राघु ॥ १६ ॥ 
कामघेनु. हरिनाम, कासतरु रास | 
तुलसी सुलभ चारि फत्न सुमिरत नाम ॥ २० ॥ 
तुलसी कहत सुनत सब समुझूत काय | 
बड़े भाग अछ्ुराग राम सन होय ॥ २१॥ 
एकहि. एक सिखावत्त जपत न आप । 
तुलसी रामग्रेम कर बाघक पाप॥ २२॥ 
मरत कहत सब्र सब कह “सुमिरहु राम! । 
तुलछी अब नहिं जपत सम्ुक्ति परिनाम ॥ २४ ॥ 
तुलसी रामनाम जए आल्स ह्ाड। 
रामविमुख कलिकाल को भये न भाडु॥ २४ ॥ 
तुलसी रामनासम सम मित्र न आन । 
जो पहुँचाव रामपुर तनु अचलसान ॥ २४ ॥ 
रास भरोस, नाम बल, नाम सनेहु। 
जनम जनम रघुनंदन तुलसिद्दि ढेहु॥ २६॥ 
जनम जनम जहेँ जहँ तनु ठुरूसिहि देहु । 
तहं तहेँ राम निबाहिब नामसनेहु ॥ २७ ॥ 
इस उद्धरण का देते हुए भी हम यह निरसंकाच स्वीकार करने 
को तैयार हैं कि इसमें, कुछ छंदों के अतिरिक्त, गोस्वामीजी 
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की वृत्ति उतनी लीन नहीं हुई जितनी अन्यत्न उत्तरकांड के भक्ति- 
भाव में हुई है। इसका मुख्य कारण यही है कि यह उनके 
जीवन-काल का वह थुग न था जब कि वे एक्क प्रगाढ़ भक्त रहे हों । 
इस समय वे प्रधानत: कवि, और गै|ण रूप से सक्त, थे। परंतु ते 
भी सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर यक्त स्पष्ट ज्ञात हो जायगा कि इन पंक्तियों 
में भी उस भक्ति-प्रस्तोत का उद्बम दीख पड़ता है जे आगे चलकर 
एक विशाल सरिता का स्वरूप धारण करता है। 
हाँ, एक बात और है। इस वर्णन में जाप की पुनराजृत्ति 

का सा रूखापन है। जिस प्रकार काई बालक गायत्री में अथवा 
हनुमान-चालीसे में किसी विशेष अलनुरक्ति का अनुभव न करके--- 
केबल उसे धामिक काये समककर--उसकी पुनरावृत्ति करता है उसी 
प्रकार तुलसीदासजी ने भी यहाँ अपनी बृत्ति के अधिक लीन न 
अनुभूत करते हुए भी भक्ति-प्रदशन को एक धार्मिक काये समझकर 
उसे छंदोबद्ध किया है। यह बात इसी अंथ में नहीं है, अन्य मथों 
में भी उनकी वृत्ति सर्वत्र लीन नहीं हुई है। विनय-पत्रिका तुल्ती- 
दासजी का, अक्ति-प्रस्तोत प्रदर्शित करने का, अद्वितीय अंथ है। 
उससे अधिक और किसी संथ में उनकी आत्मा लीन नहों हुई। 
परंतु इस अंथ में भी स्तेत्र-भाग बड़ा रूखा और नीरस है | उसकी 
पुनरावृत्ति में कवि का हृदय बहुत कम दीख पड़ता है। यही मालूम 
होता है कि कवि ने उन स्तोन्नों को संध्या के सूत्रों की भॉति उल्लि- 
खित कर दिया है। इसके सिवा विनय-पत्निकरा में अन्यत्र भी ऐसे 
छद कम नहीं हैं। उदाहरण लीजिए--- 

“सेइय सहित सनेह देहभरि कासधेडु कलि कासी | 

समनि-साक-संताप-पाप-रुज,. सकल-सुमंगल-रासी ॥ 

मरजादा चहुँ ओर चरन बर सेवत सुरघुरवासी | 

तीरथ सब सुभ अंग, रोम सिवर्लिंग श्रमित अधिनासी ॥ 


बरवे रामायण १०७ 


अतरश्रयन अयन भर्ल, थन फल, बच्छ बेद-विस्वासी । 
गक्लकंत्रल बरना बिभाति, जनु लूम ढसति सरिता सी ॥ 
दंडपानि सैरव विषान, मज़रुचि खल्गन भयदा सी | 
लेलदिनेस आ्लिलेचन ज्लोचन, करनघंट घंटा सी॥ 
मनिकनिका-बदन-ससि सु द्र, सुरसरि सुखसु षमा सी । 
स्वारथ-परमारथ-परिप्रव पंचकास महिमा सी ॥ 
बिखनाथ पालक कृप। लुचित, लालति नित गिरिजा सी । 
सिद्ध सची सारद्‌ पूजहि', मन जोगवति रहति रमा सी ॥ 
पंचाच्छरी प्रान, सुद साधव, गव्य सुपंचनदा सी । 
ब्रह्म जीव सम राम नाम जुग आखर-बिस्वबिकारी ॥ 
चारितु चरति करम कुफरम कर मरत जीवगन घासी । 
लहत परमपद्‌ पय पावन जेहि, चहत प्रपंच-उदासी ॥ 
कहंत पुरान रची केसव निभ कर-करतूति-कला सी । 
तुलसी बसि हरपुरी राम जपु जो भये चहे सुपासी ॥'? 


जब प्रौढ़ावस्था के वर्णन ऐसे हैं, जिसमें केवल्न साइश्य की 
कल्पना पर प्रासाद खड़ा किया गया है, तब पूर्व काज्न की बात 
ही क्‍या ९ 

इस प्रसंग के पत्चात्‌ और श्रद्धेय मिश्र बंधुओं की चारों शंकाश्रों 
के यथेष्ट विवेचन के पश्चात्‌ नीचे कुछ और युक्तियाँ दी जायेंगी, 
जिनके कारण यह भ्रंथ तुलसी-कृत ही जान पड़ता है। ये युक्तियोँ 
वास्तव में दो भागों मे विभक्त की जा सकती हैं--( १) मंथ 
की अतरंग समीक्षा पर आश्रित। (२) भ्रंथ की बाह्य समीक्षा 
पर आश्रित । 


(१) भ्रथ की शअ्रेतरंग समीक्षा मे बहुत से ऐसे चिह्न मिलते, 
हैं, जिससे पुस्तक गोास्वामीजी-रचित प्रतीत होती है। 
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( के ) अंथ का उत्तरकांड इतना बृहत्‌ है कि वह लगभग 
आधे भ्ंथ तक है। गेसवामीजी का यही ढंग अन्य मथों में सी 
है। रामचरितसानस का भी उत्तरकांड वड़ा है, परंतु कवितावल्ी 
का उत्तर कांड तो आधे पथ से भी बड़ा है| इसके अतिरिक्त विषय 
की दृष्टि से भी उत्तरकांड सें, अन्य पुस्तकों की भाँति, भक्ति-साव 
वर्णन किया गया है। 

( ख ) चित्रकूट के निवास-समय का भक्तिपू्े ध्यान अन्य 
बृहत्‌ प्थें। की भाँति इसमे भी है । 

( ग ) उत्तरकांड में दिए हुए नाम की सहिमा का वर्णन 
रामचरितमानस की निम्न-लिखित पंक्तियों से बहुत मिल्षता-जुलता है- 

दो ०-गिरा अरथ जल्न बीचि सम कहिश्रत भिन्न न भिन्न। 

बंदें सीतारामपद जिन्हहि' परम प्रिय खिन्न ॥ 
चै।०-वंदों रामनाम रघुबर के | हेतु कुसानु भानु हिमकर को ॥ 
विधि-हरि-हर-सय वेद्पान से । अगुन अनूपस गुनविधान से ॥ 
महामंत्र जादइ जपत महेसू। कासी खसुकुति-हेतु उपदेसू ॥ 
महिमा जासु जान यवराऊ। प्रथम पूजिश्र॒त नामप्रभाऊ ॥ 
जान आदिकवि नामप्रतापू । भएड खुद्ध कारे उल्टा जापू ॥ 
सहस-नचास-सम झुति सिचवानी । जपि जेई” पिय संग भवानी ॥ 

हरपे हंतु हेरि हरु ही कोा। किय भूपन्च॒तियभूपन ती के ॥ 

नामप्रभाई जान सिव नीका | कालकूट फलु दीन्ह अमी को ॥ 

दो ०-चरपा रितु रघुपति भगति तुलसी सालि सुदास | 

राम-नास धर बरनयुग सावन भादव साख ॥ 
चै।०-आखर मधुर सनाहर दोऊ । बरन विले।चन जन जिय जेाऊ | 
सुमिरत सुलभ सुखद सब काहू । लेकलाहु पर-लेक-निवाहू ॥ 
क्हत सुनत सुमिरत सुठि नीके । राम लखन सम प्रिय छुछसी के ॥ 
बरतन चम्न प्रीति बिलगाती । त्रह्म जीव सम सदन संघाती ॥ 


बरवें रामायण १११ 


नर-नारायन सरिस सुश्राता | फ्गपालक ग्रिसेपि अनन्ासा ॥ 
भगनि-सु-तिश् कल करनशिभूषन। जप-हित-ऐसु थिमलछ विधु पूष न ॥ 
स्वाद ताप सम सुगति सुधा के | रम्तठ सेप सम धर चसुधा के ॥ 
जन-मन-मंजु-फैँत-सघुकर से । जीह जसेामति इरि हल्घर से॥। 
दे।०-पकु छत्र एकु मुकुटमनि सथ यरननि पर जोड़ । 
तुलसी रघुबरनाम के घरदव विराजत दोठ गा 
थै। 5-समुकत सरिस नाम श्रर नामी । प्रीति परसपर श्रसु अमुगामी ॥ 
नास रूप दुएद इस उपाधी। अकथ अनादि सुसामुमि साथी ॥ 
फो बढ़ छोद कहदत अपराधू। सुनि गुनि सेदु समुमिदद्ति' साथू ॥ 
देसिश्रहि' रूप नामशाधीना | रूप ग्याव नहि नामबिद्दीवा ॥ 
रूप विसेप नाम चिनु जाने | करतलगत न परदि पद्दियाने ॥ 
सुमिरिश्र नामु रूप बिलु देखे । श्रावतव छदम सनेह यिसेखे ॥ 
नाम-रूप-गति श्रकथ कहानी । समुकत सुपदु न परति बज़ानीं ॥ 
श्रभशुन सगुन विच नाम सुसासी । दभय प्रवेधथषफ चतुर दुभासी ॥ 
दे ०-राम नाम-मनि दीप घर जीह देहरीद्वार । 
तुलसी भीतर बाहरहँ जा चाहसि डेजियार ॥ 
चा०-नास भीद्ू जपि जागहि' जोगी | विरति विरंचिप्रपच बिय्ेगी ॥ 
घहासुराद्धि श्रभुभवहि' अनूपा | अकथ अ्रवासय नाम न खूपा ॥ 
जाना चहट्टि' गृठगति जेऊ। नाम जीह जपि जानहि' तेझ ॥ 
साधक नाम जपहि' छूय लाएं। ऐहि' सिद्ध भनिभरादिक पाएँ ॥ 
जपहि' नाभ जज्ु भारत भारी | मिट्हि' छुस कट हाहि' सुखारी ॥ 
रामभग़त जग चारि प्रकारा। सुदृती चारिव अनवथ उदारा॥आ॥ 
चहेँ चतुर फठुँ नाम अधारा। ग्यप्नी प्रझदि विलेषि पिशारा ॥ 
चूँ जुग चहुँ सर ति नाम प्रमाऊ । कलि विस्तेपि नहि भान रपराऊ ॥ 
देा।०-संकक्ष-दासना-ट्टरीन जे राम-भगति-रस लीन । 
माम सुपेस-पियूप हुए तिन्ह्ट किए सन सीन ॥ 


११२ तुलसी के चार दत्ल 


चै।०-अगुन सगुव हुई अहासरूपा | अकथ अग्राध अनादि अनूपा ॥ 

सोरें ध्त बड नाम दुहूँ ते। किए जेहि जग निज बस निज्ञ चूते ॥ 

प्रौढ़ि सुजनन जनि जानहि” जन की । कट्टर प्रतीति प्रीति रुचि सन की 

एक दारुगत देखिश् एकू | पावक सम जुग ब्रह्मविबेकू ॥ 

उभय अगम जुग सुगस नाम तें। कहेदँ नामु बढ़ भ्रह्म राम तें ॥ 

व्यापकु एकु ब्रह्म अषिनाली | सत चेतन घन आनंदरासी ॥ 

अस प्रभु हृदय भ्रछृत श्रबिफारी। सकल जीव जग दीन दठुखारी ॥ 

नामनिरूपन नामजतन त॑। सो प्रगटत जिसि सोल रतन ते ॥ 
देो०--निरणुन ते पुद्धि भाँति घड़ नामग्रभाई अपार । 
कह नामु बड़ राम तें निज बिचार अछ्ुसार ॥ 

चै।०-राम भगत-हित नरतनु-घारी। सहि संकद किए साधु सुखारी ॥ 

नासु॒ सम्रेस जपत अनयासा | भगत होहि' झुद-मंगल-बासा ॥ 

रास एक तापसतिय तारी। नाम कोटि खल कुमति सुधारी ॥ 

रिषिहित. राम सुकेतुसुता की । सहित सेन-सुत कीन्हि बिबाकी ॥ 

सहित दोष-हुख दास हुरासा । दुरूइ चाम जिसि रबि निसि नासा ॥ 

भंजेड राम आपु भवचापू। सव-भय-भंजन  बामप्रतायू ॥ 

दंंडकबन प्रभु कीन्ह खुहावन | जनमन अमित नास किए पाचन ॥ 

निशसिचर-निकर दुले रघुनंद्न | वास सकल कलि-कल्लुष-निर्कंदून ॥ 
'दो००-खबरी गीध सुसेवकनि सुगति द्वीन्हि रघुनाथ। 
नाम उधारे अमित खल बेदबिदित ग़ुनयाथ॥ 

चै०-रास सुकंठ बिभीषन दोऊ | राखे सरन जाव सब कोऊ ॥ 

नाम गरीब अनेक नेवाजे। लेक बेद वर विरद्‌ बिराजे॥ 

राम सालु-कपि-कटकु घटोरा । सेत॒ददेतु स्म्रु॒ कीन्‍न्ह न थोरा ॥ 

नाम लेत सवसि “8 सुखाहीं। करहु बिचार सुजन सन माहों ॥ 

राम सकुछ रन रावलु सारा । सीय सहित निनन पुर पु धारा॥ 

राजा राम अ्रवध रजधानी | ग्रावत गुन सुर मुनि घर बानी ॥ 


बरवे रामायण ११३ 


सेचक सुमिरत नाम सप्रीती | बिचु खम अब भेहदक जीती ॥ 
फिरत सनेहमगन सुख अपने । नामप्रसाद सोच नहि' सपने ॥ 
दे०--ब्रह्म राम तें नाम्ठ बड़ बर-दायक बर-दानि। 
रासचरित सतकोटि महुँ लिए महेस जिय जानि॥ 
चौ०-नामप्प्रसादु संभु अबिनासी | साज्ु. श्रमंगल मयलरासी ॥ 
सुक-सनकादि सिद्ध सुनि जोगी । नामग्रसखाद श्रह्म-सुख-्भोगी ॥ 
नारद जानेठ नामगप्रतापू । जगप्रिय हरि हरि-हर-पिय आपू ॥ 
नामु जपत श्रभ्चु कीन्द प्रसादू । भगतसिरोसनि भे अदलादू ॥ 
प्र्‌व सगलानि जपेउ हरिनाऊँ | पायड अचल अनुपम ठाऊँ ॥ 
सुमिरि पवनसुत पावन नाम्‌ | अपने घस करि राखे रामू ॥ 
अपतु, अजामिलु, गझु, गनिकाऊ । भए मुकुत हरि-नाम-म्रभाऊ ॥ 
कहर कहाँ छगि नामबढ़ाई | रास न सकहि' नामगुन गाई ॥ 
दो०-नाम रास के कलूपतरु कलि कल्यान-निवासु । 
जे सुमिरत भयो माँग ते तुलसी तुलसीदासु ॥ 
चो ०-चहुँ जुग तीनि काल तिहुँ छोका । भए नाम जपि जीव बिसेका ॥ 
बेद-पुरान-संत-मत एहू । सकल-सुकृत-फल. रामसनेहू ॥ 
ध्यानु प्रथमजुग मखबिधि दूजे | द्वापर प॑रितोपत प्रभ्च॒पूजे ॥ 
कलि केवल मल-मूल-सलीना । पापपयोनिधि जनमन भीना ॥ 
नाम कामतरु कार कराला | सुमिरत समन सकरक जगजाला ॥ 
रामनाम कलि अमिमतदाता | हित परलेक ले पितुमाता ॥ 
नहि' कलि करम न सगति विवेकू । राम-नाम अवलंबन पुकू ॥ 
कालनेमि कलि कपटनिधानू | नाम सुमति समरथ हलुमानू ॥ 
दो०-राम नाम नरकेसरी कनककसिएर कलिकालु । 
» जापक जन भ्रहलाद जिमि पालिहि दलि सुरखालु ॥ 


इन पंक्तियों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये बरबे रामायण में 
वर्णित राम-सद्दिसा के विशद और व्यापक स्वरूप हैं। भाव ते कहीं 
कहीं बिलकुल वही है। पझंतकेथाएँ भी वही दे । 

८ 


११७ तुलसी के चार दल 


(घ ) इस अंथ सें भी तुलसीदासजी की शब्द-येजना विद्यमान 
है। कोई शब्द बे मौके नहीं है। प्रत्येक शब्द दौफ अपने स्थान 
पर बैठा है। 

( डः ) बरबे रामायण में कुछ ऐसे स्थल हैं और कुछ ऐसे शब्द, 
वाक्यांश और छंद प्रयुक्त हें, जिनके संबंध में यह स्पष्ट कहा जा 
सकता है कि वे तुलसीदासजी के अपनाए हुए हैं-. 


( $ ) काकपच्छ ( छुं० ८ ) 
( २ ) भाछतिछ॒क सर ( छुं० £ ) 
(३ ) कस अस्चु नश्वच कमल अ्स॒कहैं। बखानि ( छुं० ३० ) 
(४ ) के कबि समसरि करे परे भवकूप ( छु० ११ ) 
( ४ ) सजल कठोचा कर गहि ( छु० २१ ) 
( ६ ) लखन राम सिय सुमिरहु चुलसीदास ( छुं० ४३ ) 
( ७ ) उल्टा जपत कोल ते सए ऋषिराउ ( छुं० ४७ ) 
(८ ) एडि ते अधिक ( छुं० ९७ ) 
(६ ) बड़े भाग अनुराग राम सन हो प ( छुं० ६३ ) 
(१० ) जनम जनम जहं जहेँ तनु ठुलसिहि देहु 
तहँ तहँ राम निवाहिव नामसनेहु (छु० ६६ ) 


(च ) इस काव्य में भी अपनी आदत के माफिकः तुलसी- 
दासजी ने राम में देवत्व की स्थापना की है| 
(छ ) कुछ लोग कहते हैं कि बरवे रासायण में ऐसे अलंकारों 
की भरसार है, जे। उनके अन्य अंथों मे नहीं हैं । 
अच्छे कवि बहुधा परिसंख्या अत्लंकार का भी प्रयोग नहीं 
करते | वे उसे केवल मानसिक व्यायाम की एक कला समभते हैं। ' 
परंतु उसका भी एक उदाहरण रामचरितसामस में है-- 
दो०-दंड जतिन्ह कर भेद जहँ नत्तक नृत्यसमाज | 
जितहु मनहि' अस सुनिश्र जग रामचंद्र के राज ॥ 


बरवे रामायण ११५ 


बरबे रामायण के आलंकारिक होने का प्रथम कारण ते यही 
है कि तुलसीदासजी तत्कालीन मनेभावों को संतुष्ट करने की 
इच्छा भी रखते थे, परतु दूसरी बात यह भी है कि यह स्वयं कचि 
के कवितायुग का आरंसिक काल था। आरमिक काल में कवि 
वहुघा आल्ंकारिक भाषा ही लिखते हैं। बरबे रामायण की और 
उनके अन्य ग्रंथों फी निम्नलिखित पंक्तियों में इतना साहश्य है कि 
वे और किसी कवि की नहीं कही जा सकतीं--- 
(१ ) सात दिवस भए साजत सकल बनाठउ | 
का पूछुहु सुठि राउर सरल सुसाठ ॥ ( घ० रा० ) 
देखहु कस न जाय सब सेासा । जे। अश्रवलेक मेर सन छोसा ॥ 
काइ फरहु सखि सरल सुभाऊ | श ब्फ ब्न 
( रामचरितसानस ) 
( २ ) राजभवन सुख विज्लसत सिय सँग राम । 
बिपिन चले तजि राज, सुविधि बढ़ बास॥ ( ब० रा० ) 
कागर-क्वीर ज्ये। भूपन चीर सरीर लस्पे। तजि नीर ज्ये। काई । 
मातु पिता प्रिय लेग सबे सनसानि सुभाय सनेह सगाई ॥ 
संग सुभामिनि भाई भल्दे, दिन हे जनु आध हुते पहुनाई। 
राजिवल्लेचच रास चल्ले तजि बाप का राज बटाऊ की नाई॥ 
( कवितावली ) 
( ३ ) काठ कह नरनारायण हरिहर काठ । ( ब० रा० ) 
की तुम्ह तीनि देव महँ काऊ | नरनारायणय की तुम्ह देऊ ॥ 
( रासचरितसानस ) 
(४ ) काठ कह विहरत घन सधु मनसिज देव । ( घ० रा० ) 
जनु॒सधु मदन मध्य रति लसई । ( रामचरितमानस ) 
( & ) विरह आगि उर ऊपर जब अधिकाइ। 
ए श्रेंखियाँ दोउ बेरिनि देहिं छुक्ताइ॥ ( घ० रा० ) 


११६ तुलसी के चार दल 


सेकी अब नयन भए रिपु साई । 
हरि-वियेष तचु तजेहि परमसुख एु राखहि सोह है घरियाई ॥ 
बरू सन किया घहुत हित मेरो घारहि बार काम दव लाई। 
बरषि नीर ये तबहि बुझावद्दि स्वारथ निपुन अधिक चतुराई।॥ 
ज्ञानपरसु दे सधुप पठायो बिरहवेलि कैसेहु कठिनाई। 
से थाक्यो बरहयों एकहि तक देखत इनकी सदन सिंचाई ॥ 
हारत हु न हारि मानत, सखि, सठ सुभाव कंहुक की नाई'। 
चातक जलूज मीनहुँ ते भोरे सम्ुकत नहिं उन्‍्हकी निठुराई ॥ 
पु हठ-निरत दरस क्ालच बस परे जहाँ बुधिबल्ल न घसाई | 
तुलसिदास इन्हपर जो द्ववहि हरि तो पुनि मिलें बेर बिसराई ॥ 
( कृष्ण-गीतावली ) 
 बिरह अगिनि तन्नु तूल समीरा | स्वास जरै छुन साहँ सरीरा ॥ 
नयन ख्वहिं जल निन्न हित लागी। जरे न पाव देह बिरहागी ॥ 
( रामचरितमानस ) 


बरवै रामायण के उत्तरकांड में जे! 'सीय राम-पद सुमिरहु 
तुलसीदास” की एनरावृत्ति है वह विनयपत्निका की निम्नलिखित 
पंक्ति की पुनरावृत्ति के साइश्य पर है-- 

४राम कहत चलु, राम कहत चलु, राम कह्ठत चलु भाई रे ।” 

(२) अस्तु, अतरंग समीक्षा के पश्चात्‌ हमें ग्रंथ की वाह्म 
समीक्षा भी करनी है। हमारे पास वे आधार भी हैं जिनसे यह 
प्रंथ तुलसीदास का ही प्रतीत होता है। हम क्रमानुसार उनका 
उल्लेख करते हैं 

( के ) बरबै रामायण के लिखने के संबंध में एक किवदंती 
प्रसिद्ध है। कहते हैं, अव्दुरंहीम खानखाना 'रहीमः-रचित एक 
बरबै का देखकर गोस्वामीजी का बखे छंद लिखने का प्रोत्साहन 
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मिला और उन्होंने बरे छंद में रामायण लिखी। यदि उन्होंने 
कभी बरवे लिखे तो वे यही बरवे होंगे, क्योंकि वे काव्य से भग- 
वान्‌ के गुणगान के अतिरिक्त और कुछ लिखना व्यर्थ ही नहीं, 
वरन्‌ पाप समभते थे। उनकी रहीस से भेंट हुई, इसका प्रमाण ते 
पं० रामचंद्र शुद्ध ने तुलसी-मंथावली, ठृतीय खेड की अपनी प्रस्ता- 
वना में दिया है। वे लिखते हैं--/कहते हैं कि अकबर के प्रसिद्ध 
चजीर नवाब खानखाना और तुलसीदासजी में बड़ा प्रेम था। एक 
गरीब ब्राह्मण द्रव्य के अभाव से कन्या का विवाह न कर सकता 
था। वह गासासीजी के पास आया। उन्होंने एक चिट पर 
दोहे की यह पंक्ति लिखकर दी और खानखाना के पास जाने 
को कहा-- 

“उुरतिय, नरतिय, नागतिय सब चाहत अस होय |! 
खानखाना ने उसे बहुत कुछ घन देकर उसी के हाथ यह उत्तर भेजा-- 

धोद लिए हुलसी फिरे', चुलसी से सुत हाय ॥! 


यदि यह बात सत्य है, ते इन दोनों महाकवियों का परिचय 
बड़ा भारी था। गोखासीजी का परिचय खानखाना से था, इस 
बात का उल्लेख अऋबर के इतिहासकार स्मिथ ने भी किया है। परंतु 
उस समय गेस्वामीजी की विशेष ख्याति न थी। शअ्रबुक्षफजल की 
आईने-अकबरी” मे तत्कालीन कवियों की एक सूची दी गई है, 
जिसमें गोस्वामीजी का नाम नहीं है। 

(ख ) ऊपर के विचारों के अजुसार पं० शिवलाल ,पाठक 
लिखते हैं-..'तुलसीदास का बरबे रामायण भारी मंथ है। आज- 
कत्ल जे। प्रचलित बरबै रामायण है, वह बहुत ही थोड़ी और छिल्न- 
भिन्न है। कहावत है कि जब खानखाना का उनके मुंशी की स्त्री 
की प ्रेम-प्रीति के बिखा चलेहु लगाय; सॉंचन की सुधि लीजे 
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सुरक्ति न जाय !! इस कविता से बरवे अच्छा लगा, तब आपने भी 
इस छंद में कविताएँ को और इट-सिन्रों से भी बहुत बनवाई | 
उसी समय खानखाना के कहने पर तुलसीदासजी ने भी बरखै 
रासायण बनाई ।” इससे भी बरबै रामायण का तुलसी-कृत होना 
सिद्ध होता है। 

( ग ) गास्वामीजी के परम निकठ शिष्य बाबा वेणीसाधवदास 
ने एक गोस्वासी-मूलचरित की रचना की थी। कहा जाता है 
कि यह बड़ा भारी अ्रथ है। इसमें गेस्वामीजी के जीवन का 
विशद वृत्तांत दिया गया है, परंतु यह आजकल उपत्न्ध नहीं 
है। इसके रचयिता ने स्वयं अपने गुरु की भक्ति से प्रेरित होकर 
उनकी जीवनचर्या का देनिक स्वाध्याय करने की दृष्टि से एक 
संक्षिप्त म्ंथ उसी भ्थ के आधार पर प्रणीत किया था। इसका 
नास सिक्षिप्त मूलचरितः है। इसमें प्रायः सभी उपयोगी 
घटनाओं का वर्णन किया गया है। इसकी सहत्ता एवं सत्यता 
स्वीकार करने में अभी विचारांतर है, परंतु अधिकांश लेग उसे 
कपेल्षकल्पित नहीं मानते। इसकी कुछ उल्लिखित घटनाओं मे 
मतभेद भले ही हो, परंतु संपूर्ग म्रंथ का बहुत ही कम लोग भूूठा 
बतलाते हैं। इस ग्रंथ में बरवै रामायण के संबंध में लिखा है--- 

“कवि रहीम बरवे रचे, पठएु सुनिवर पास। 
लखि तेइ सु दर छंद में, रचना किए प्रकास ॥* 

मुनिवर से अभिप्राय गोस्वामीजी से है। रहीम गोस्वामीजी 
के अत्यंत परिचित मित्र थे। मित्र के छंद देखकर केवल उनके 
अनुकरण मात्र से ही उस छंद में कविता करने की असिलाषा 
होना तथा कविता करना नितांत स्वाभाविक है। अतएव इस 
दृष्टि से भी यह ग्रंथ गोस्वामीजी-प्रणीत प्रतीत होता है। 
संक्तिप्त-मूलचरित का सर जाज ग्रियर्सन स्चो पुस्तक समभते हैं । 
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उसके आधार पर उन्होंने एक दूसरे प्रंथ का गेस्वामीजी की रचना 
कहा है। हिदी के लिये ग्रियसंन साहब का काये अत्यंत उच्च है । 
उनकी बातें का हम यों ही नहों टाल सकते । वे लिखते हैं--. 

४6 ३ दा 08886 60 58९8 ६086 8९०००७॥92 ६0 ६78 
ए07६ 006 फिक्षा)-58887 एछ98 शाप 0ए 7घा50988. 
एफांड जब ग्रापएत5 40900९6 9पए 50706 70068. ”? 
“अर्थात्‌ मुभ्के इस बात से अभिरुचि है कि इस भंथ ( गोसाई- 
मूलचरित ) के अनुसार रामसतसई को तुलसीदासजी ने ही लिखा 
है। इस कृति के गोस्वामीजी-रचित होने मे बहुत से विद्वानें की 
संदेह था ।” 

रायवहादुर बाबू श्यामसुंदरदास ने अपने इतिहास' तथा अपनी 
नई पुस्तक गोस्वामी तुलसीदास? से इस ग्रंथ का तुललसी-कृत ही माना 
है। पं० रामचंद्र शुक्ष और पं० रमाशंकर शुद्ध 'रसाल? ने भी अपने 
अपने इतिहासों में इस ग्ंथ का गोरवामीजी-कृत माना है| कविता- 
कामुदी की भी यही बात है। प्रस्तुत अंथ तुलसी-कृत है, इसके 
संबंध में पर्याप्त समीक्षा की जा चुकी है । 

बरवे रामायण का रचना-फाल-संबंधी हमारा सिद्धांत संक्षिप्त 
मूलचरितः के प्रतिकूल है। पाठकों को आश्चये होगा कि हमने 
अभी ऊपर उसी संक्षिप्त मूलचरितः के आधार पर इस प्रंथ को 
तुलसी-कृत बताया ओर अब उसी के विषय में यह तक कर रहे हैं । 

रामलला नह॒छ! वाली समीक्षा में हमने संक्षिप्त-मूलचरित? के 
रचयिता--बाबा वेणीमाधघवदास---के भ्रमात्मक विचार की चर्चा की 
थी। उन्होंने लगभग सब अंधथों के रवना-काल के संवत्‌ का उल्लेख 
किया है, पर सब का उल्लेख करने के बाद उन्होंने 'बरवै रामायण? 
जानकी-मंगल, पार्वती-मंगल श्र रामलला नहछू की एकतन्न चर्चा 
कर दी है। 
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दे !०--कवि रहीस वरवै रचै, पठए सुनिवर पास । 
लखि तेइ सु'दर छंद में, रचना किएउ प्रकास ॥ 
मिथिक्षा में रचना किए, नहछू मंगल देह । 
पुनि आंचे मंन्रित रचे, सुख पायें सब काइ ॥ 


यह ते कोई नहीं कह सकता कि यह प्रंथ कवितावली, 
गीतावली, विनयपत्रिका अथवा रामायण ऐसे बहत्‌ प्रंथों के 
पश्चात्‌ लिखा गया हा । इन बृहत्‌ भंथों का रचयिता फिर बरवै 
रामायण जेसा छोटा ग्रंथ रचने का प्रयास न करेगा । यह नितांत 
सत्य है। उसकी वृत्ति भी ऐसी नहीं हे। सकती कि वह किसी के 
बरवे देखकर उसकी नकल करे | अतणएव यह सिद्ध है कि यह पंथ 
उनके साहित्यिक जीवन के आदि-काल की रचना है। अनुमानत: 
इसका रचना-संवत्‌ १६१८ माना जा सकता है। 


अब यह देखना है कि रहीम से उनकी भेंट कब हुई अथवा 
रहीम ने बरवे रचकर उन्हें किस समय भेजे | तत्कालीन इतिहास 
में इसकी कोई निम्धित तिथि नहीं दी गई है। परंतु यह निम्वय है 
कि बरबै भेजने से पूर्व गोरवामीजी से रहीम की भेंट हो चुकी होगी 
और काफी परिचय भी रहा होगा। परस्पर आदर-भाव रहा होगा, 
अन्यथा अपनी कृति भेजने का साहस ही न होता। इसी प्रकार 
गेस्‍स्वामीजी ने निर्धन ब्राह्मण के द्वाथ जे दोहा भेजा था उससे भी 
परिचय की परिपक्कता प्रतीत द्वोती है। 


इतिहासकारों का अनुशीलन करने से पता चलता है कि तुलसी 
से रहीम की भेंठ सूर की भेंट के पूर्व हुईं थी। परंतु उनका यह 
निष्कर्ष परंपरागत किंवदंती पर ही आश्रित है। तत्कालीन इति- 
हास में गोस्वामीजी का कहीं उल्लेख ही नहों है। स्मिथ साहब 
का वर्णन ग्रिंयसेन साहब के उल्लेख के आधार पर है । 
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अंध की समीक्षा से ज्ञात होता है कि यह मंथ पूर्वी अवधी 
भाषा में है। गोस्वामीजी पूर्व-अवधवासी थे भी । यद्यपि उनका 
परयेटन बहुत अधिक था, वे भी पहले-पहल उन्होंने जिन प्रंथों। की 
रचना की होगी वे अवश्य पूर्वी-अवधो भाषा के रहे होंगे। यह 
'नितांत स्वाभाविक है कि कवि का जिस भाषा में अधिक संभाषण करने 
का अभ्यास होता है, उसी मे उसे पहले-पहल कविता करने की 
विशेष गति होती है। उनके प्रंथों में अवधी के भी दे स्वरूप 
दृष्टिगत होते हैं--एक साधारण अवधी ( जिसका बोलचाल् में 
, अधिक प्रयोग था और जिसे प्रामीण अवधी कहा जाय ते अधिक 
ठीक होगा ) और दूसरी परिपक्कावस्था को प्राप्त हुई अवधी । पहले 
"प्रकार की अवधी में 'रामलला नहछ!, वथा 'बरबै रामायण? लिखे 
गए हैं। दूसरे प्रकार की अवधी में श्रतर है। इस सब का 
उल्लेख अन्यत्र किया गया है | 


कहने का असभिप्राय यह है कि ठेठ पूर्वी अवधो में लिखे जाने 
के कारण यह अंथ गोस्वामीजी की आदि-रचना ही कह्दी जा सकती 
है। उदाहरण के लिये हम यहाँ बरवे रामायण के कुछ ऐसे स्थल 
देते हैं जे वास्तव में उनकी परिपक शैली में नहीं पाए जाते-- 


(१ ) चंपक-हरवा अंग मित्रि । 

(२ ) मुख अलुहरिया । 

( ३ ) कमठपीठ घन्ञु सजनी कठिन ऑँदेस । 
(४ ) अगिनि-ताप है तम कह सँंचरत भाह | 
(४ ) डहकु न है उजियरिया । 

( ६ ) कनगुरिया के झुद्री कंकन होइ । 

(७ ) राम लपन सम तुलसी सिखब न भ्रानु । 
(८ ) रामविसुख कलिकाल को भये न भाँड | 


१२२ तुलसी के चार दत्त 


इसके अतिरिक्त भावों की कमी, विचार-गांभीय का अभाव, 
किसी प्रकार के दाशेनिक विचारों की निगूढ़ता की न्‍्यूनता तथा 
राम-भक्ति की अपरिपक्वावस्था आदि कारण हमें इस ग्रंथ का उनके 
आदि-अंथें के अतर्गत स्वीकार करने के लिये बाध्य करते हैं । 'बरवै 
रामायण? 'रामलला नहछू? के बाद का काव्य है। इसकी पुष्टि में 
एक और युक्ति देकर हम अ्रंथ की निर्माण-काल-संबंधो आलोचना 
समाप्त करते हैं। 


तुलसी और रहीम से भेंट हुई थी, यह बात स्वीकृत है। यह 
मेंट रामायण की रचना के पूर्व हुई होगी। रामायण का रचना- 
काल १६३१ वि० है। इसकी पुष्टि से नीचे हम छुछ ऐसे अवतरण 
देंगे, जिनमें देने कवियों में बड़ी समानता है। 
“रास न जाते हरिणय संग, सीय न रावण साथ | 
जे रहीम भावी कतहेुँ, होति आपने हाथ ॥”?--रद्दीम । 
“तुलसी जस भवितब्यता, तैस्ली मिले सहाय । 
आपु न श्रावे ताहि पे, ताहि तहाँ ले जाय ॥?--तुछसी । 
“एहिसन साई मीत है, भीर परे ठहराय /--रहीम । 
“अआपतकाल परखिए चारी। धोरज धरम मित्र श्ररू नारी ।!?--तुलसो । 
४रहिमन लाख भल्री करे, अगुनी-अगुन न जाय ।?--रहीम । 
धपसेटहि न मलिन सुभाउ अभंगू ।--तुलसी । 
“ससि की सुद्र चांदनी, सीतछ सबहि सुहाय। 
लगे चार चित में लटी, धघटि रहीम मन आय ॥?--रहीम । 
“चेरहि चंदिनि राति न भावा ।/--तुलसी । 
“दीरघ दोहा अरथ के, आखर थोरे साहि. (?---रहीस । 
अर्थ अमित अति आखर थारे ।--तुलसी । 
४कहि रहीम परकाज हित, संपति सँचहिं सुजान ।?--रहीम | 
“तुलसी संत्र सुअब-तरु, फूलि फलहि परददेत /--छुछसी । 
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“रहिमन घोके भाव से, सुख से निकसे राम ।!*--रहीस । 
“तुलसी जिनके मुखन से, घाखेहु निकसत राम ।!?--तुलली । 
इन अवतरणों में से कुछ ते पररुपर इतने मिलते-जुलते हैं कि 
केवल भाषें| की भिड़ंत अथवा विचार-साहश्य कहकर उनझी उपेकत्ता 
नहीं की जा सकती। यह मानना ही पड़ेगा कि तुलसीदासजी ने 
रहीम-रचित द्वोहों का देखकर, उनसे प्रभावित होकर, रामा- 
यण रचते समय उन्हों भावों का उल्लेख किया है। इसमें उनके 
गौरव में वट्टा नहीं ल्गता। परिस्थितियों का अनुशीज्ञषन भी 
यही कहता है कि रहीम की ही <चनाएँ पूर्व-रचित हैं। अभि- 
प्राय यह है कि रामायण रचने से पू्वे इन दोनों कवियों की भेंट 
हुई होगी । यह स्ंथ पूर्वकाल का रचा सिद्ध होता है। संभव 
है कि अप्राप्त अंथ में रचना-संवत्‌ भी हो । यह अंथ पूर्ण नहीं है, 
अन्यथा इसमे मंगलाचरण अवश्य होता | 
पं० रामचंद्र शुक्ल ने अपनी प्रस्तावना मे इसका परिचय इस प्रकार 
दिया है--बरवै रामायण---छोटे बरवै छंद में यह छोटो सी पुस्तक 
है। इसमें रामचरितमानस की भॉति सात कांड हैं--(१) बाल- 
कांड, १८ छंद--राम-नानकी-छवि-वर्ण न, धतुर्भग, विवाह (आभास 
भात्र)। (२) अयोध्याकांड, ८ छंद--कैकेयी-कोप (आभास मात्र), 
राम-वन-गमन, निषादकथा, वाल्मीकि-प्रसंग। (३) अरण्यकांड, ६ 
छंद--शूपणखा-प्रसंग, कंचन-म्रग-प्रसंेग, सीता-विरह मे राम-अनु- 
ताप। (४) किष्किधाकांड, २ छंद--हनुमानजी का रामचद्रजी से 
पूछना कि आप कौन हैं (आभास मात्र)। (५) सुंदरकांड, ६ छंद--- 
जानकी का हनुमान से अपना विरह कहना, हनुमान का आकर 
रामचंद्रजी से जानकी की दशा कहना। (६) लंकाकांड, १ छंद-- 
सेना सहित राम-लच्मण की युद्ध मे शोभा, (७) उत्तरकांड, २७ 
छंद--चित्रकूट-वास-महिमा, नाम-स्मरण-मसहिसा । 


१२४ तुलसी के चार दत्त 


“प्रसिद्ध बरवे रामायण से यह जान पड़ता है कि इसे भंथ रूप 
में कवि ने नहीं बनाया था। समय समय पर यथारूचि स्फुट 
बरवे बनाए थे। पीछे से चाहे स्वयं कवि ने अथवा और किसी 
ने रामचरितमानस के ढेँग पर कथा का आभास मात्र लेकर कांड- 
क्रम से उन छंदें का संग्रह किया है। इसमें और अंथें की तरह 
संगलाचरण भी नहीं है। यही दशा रामचरितमानस को छोड़ 
प्राय: और रामायणों की भी देखने में आती है ।” 


वास्तव में शुक्ल्॒जी की यह धारणा बिल्कुल ठीक है कि इस 
अ्रंथ के छंद स्फुट हैं। संभव है, गोर्वाजीमी के किसी शिष्य ने उनके 
इन छंदों को एकत्र करके भ्रथ का रूप दिया हो। बाबा! वेणीमाघव- 
दास उन दिनें गेस्वासीजी के शिष्यों में न थे, जब कि यह अंथ 
रचा गया होगा। अन्यथा वे इसके रचना-काल का संवत्‌ भी 
लिपि-बद्ध कर देते | 


डाक्टर भ्रियसेन साहब लिखते हैं कि इसमें रामचंद्र का 
इतिहास बरवै छंद में लिखा गया है। यह बहुत छोटा है और 
जेसा मिलता है वह अपूर्ण है।? स्फुट छंदों के कारण अपूर्णता 
देखना कोई बड़ी बात नहों । इस दृष्टि से ते तुलसीदासजी का 
प्रसिद्ध अंध कवितावली” भी अपूर्ण है, क्योंकि उसके छंद भी रफुट हैं। 


“बरवै रामायण? एक प्रबंध-काव्य है अथवा स्फुट काव्य, इसका 
उत्तर कठिन नहीं। वास्तव में उसके छंद स्फुट हैं, अतवएव निर्स- 
काच यह एक स्फुट काव्य है। परंतु यह बात नहीं कि पदों में 
परस्पर कोई संबंध ही नहीं। हाँ, क्रम में विश्ट'|खलतवा और शैधिल्य 
है। बीच की बातें उखड़ी हुई सी हैं। घटना, विकास और पात्र- 
वित्रण-विकास का अभाव है | इसी लिये यह प्रबंध-काव्य नहीं है | 
सारांश यह कि न ते यह पूर्ण रूप से स्फुट काव्य है और न प्रबंध- 


बरवे रामायण श्श्पर्‌ 


काव्य ही। महाकाग्य और खंड-काव्य की कोटि में इसका वर्गी- 
करण करते समय यह खंड-काव्य के झेतगत नहीं आ सकता; क्येंकि 
नायक की किसी विशेष बात को लेकर यह नहीं लिखा गया, 
बरन्‌ उसकी सारी बातों का लेकर लिखा गया है। इस दृष्टि से 
इसे महाकाव्य होना चाहिए। परंतु इसमे महाकाव्य के भी 
लक्षण नहीं हैं। कथा विशद नहीं है। प्रबंध-काज्य का आभास 
होने पर भी महाकाव्य से प्रथक्‌ ज्ञात होता है। यह एक “प्रबंधा- 
भास स्फुट काव्य” है। 


बरवे छंद को कुछ आचार्यों ने ध्रुव”, मोहिनी! तथा 'कुरंग? भी 
कहा है। वास्तव में बरवे” और 'मोहिनी? मे बहुत कम अंतर है। 
सोहिनी! सें केवल्त जगण के स्थान पर अंत मे सगण होता है। 
शब्दों के प्रयोग में दीघात करने की द्ृत्ति बहुधा बरवे छंद मे पाई 
जाती है। इससे बरबै में अधिक माधुये आ जाता है और छंद मे 
सरलता और प्रवाद्र भी आ जाता है। शब्द को दीर्घात करने से 
जसे कानों मे देर तक गृंजित रहने का अ्रवकाश मित्रता है जिससे 
उसका प्रवाह भी एक विशेष प्रकार का होता है | 


'बरवै रामायण? का सबसे बड़ा गुण भाषा-प्रवाह है। उसमें कृत्रि- 
सता का अ्रभाव सा है। उसका प्रमुख गुण प्रसाद है। शब्द- 
योजना, भाव-व्यंजना और भाव-यंत्रणा असाधारण हैं। यह एक 
कलात्मक अंथ है। इसमें बहुत प्रकार के अलंकार व्यवहृत हैं । 
परंतु एक स्थान का छोड़कर, जिसका उल्लेख नीचे किया जाता है, 
और कंहों भी अस्वाभाविकता नहीं आई है। वे भावों और 
विचारों का उत्कष ही करते हैं । 

बेदू-नाम कहि, अगुरिन खडि अकास। 
पठये। सूपनखाहि क्पव के पास ॥ 


१२६ तुलसी के चार दल 


कुछ समालोचक यह.कहकर इस प्रयोग को डचित ठहराते हैं 

कि यह छंद इंगित सात्र है और वास्तव में इशारे के तैर पर ही 
राम ने लक्ष्मण का सममस्काया था। परंतु वेद और 'अकासः? के 
कूट-प्रयोग में वास्तव में कविता कुछ नहीं है। कोई अच्छा कवि 
उनका प्रयोग न करेगा। हो सकता है कि संस्कृत अ्रंथों के 
अवलेकन से उनके ऊपर इस प्रकार की रचना का प्रसाव पड़ा हा। 
संस्कृत के हास-युग के कवि ऐसे अलंकारें में बहुत आनंद लेते थे । 
अलंकार क्‍या है, इस विषय पर साधराण साहित्य-सेवी को 
बड़ा भारी अम्त रहता है। वह समभतता है कि सुंदरता लाने के 
लिये छुछ सुंदर रचना-प्रणाली का प्रसव करके पुराने लेखकों ने आगे 
के कवियों का सार्ग साफ और सरल कर दिया है। प्राचीन प्रथा 
के अनुसरण से नवीन प्रथा का सहायता अवश्य मिल्नी है, परंतु 
विचारणीय विषय यह है कि क्या अलंकार कोई ऐसी वस्तु है 
जिसका निर्माण बाहर से किया गया है और जो प्रत्येक लेखक के 
लिये अनुकरणीय है। इस प्रकार की धारणा अमात्मक है। अलंकार 
स्वना-रैली के झ्तरंग विकास से मिन्न कोई वस्तु नहीं। ज्यों 
ज्यों मनुष्य सम्यता में अग्रसर होता जाता है, त्यों त्यों उसकी 
आवश्यकताएँ भी बढ़ती जाती हैं। आवश्यकता के साथ साथ 
डसका शब्द-काष भी बढ़ता जाता है। इसी प्रकार सावों की भी 
वृद्धि ह्वाती.है। अलु॒भूतियाँ भी बढ़ती हैं। उन्हें व्यक्त करने के 
"लिये कवि स्वतः मिन्न मिन्र प्रकार से प्रयत्न करवा है। अल्ुभूतियों 
में जितना ही अधिक वेग होगा, व्यंजना में भी उतना ही अधिक 
- बैग होगा । यह सिद्धांत प्राणि-मात्र में है। महुष्य ने निश्न पशु 
से इसे अपनाया है। जितने ही वेग से काई कुत्ते को मारता है, 
उतने ही जोर से वह चिल्लाता है। भत्येक अलुभूति के लिये 
सनुष्य प्रभावशाली से प्रभावशाली भाषा का प्रयोग करना चाहता 
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है। भाषा पर अपने अधिकार के अनुसार वह अपनी भाषा को 
प्रभावात्पादक बना सकता है। परंतु वह भाव व्यक्त करते समय, 
मस्तिष्क की प्रयोग-शाज्षा में अपने जाने हुए भाषा-ज्ञान में, नए नए 
प्रयोग करता है। यद्द केवल इसलिये कि उसझी व्यंजना से अधिक 
प्रभाव आवे | विचार या भाव के व्यक्त स्वरूप का सबसे छोटा 
साग वाक्य है। अपने मस्तिष्क में हम वाक्यों की अनुभूति करते 
हैं और व्यक्त भी वाक्‍्यें में करते हैं। बाह्य जगत्‌- में उसका 

विच्छेद करके प्रत्येक शब्द का अथे और तथ्य निश्चित किया गया 
है। प्रच्छन्न रूप से स्वृति-पट पर वाक्य श्रथवा वाक्यांश ही 
विवित होते हैं। एक द्वत भाव व्यक्त करने के लिये हम कभी 
कभी स्मरण-पट पर प्रतिविवित वाक्यांश के एक टुकड़े को लेकर 
दूसरे टुकड़े से मिल्लाकर अपनी वात बड़ी खूबी से कह डालते 
हैं। यह सम्मिश्रण साहश्य के आधार पर होता है। यही 
अल्लंकार-शाखर मे 'डपम्रा! और हूपकः--जे सबसे पूर और 
व्यापक अलंकार हें--नास से रुयात हैं। 'सीधो लकड़ी? के 
अनुसार हम सीधी वात और सीधा लड़का वोलने लगते हैं। 
कड़ा पत्थर' से कड़ी बात बन जाती है। सिद्धांत यह कि जब 
शब्द घटने लगते हैं, तब ल्लोग उपसा का आश्रय लेते हैं। बाहर 
कड़ाके की धूप पड़ रही हो । उसकी तीचुणता की असिव्यक्ति 
के लिये इमे केबल यह कहने में सांत्वना मिल्नती है---धूप नहीं 
है, आग बरस रही है|” यद्द अपहृति अलंकार है। हम बहुधा 
डउपमासूलक शब्दें में उपसा ही नहों देखते। कारण यह है कि 
अधिक व्यवहार होते होते वे साधारण बेलचाल के वाक्य बन जाते 
हैं; वे रूढ़ि हो जाते हैं। प्रत्येक भाषा अपनी अपनी नई उपमाएँ 
रखती है। एक ही अथे व्यक्त करनेवाला शब्द भिन्न मिन्न भाषाओं 
में मिन्न भिन्न उपसाओं में प्रयुक्त होकर मिन्न सिन्न अथे प्रतिपादित कर 
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सकता है। उपमा के द्वारा कितने प्रकार के शब्द बने हैं, इसके 
विषय में भाषा-विज्ञान के एक पंडित ने छुछ उदाहरण दिए हैं | 
हम उन्हें यहाँ उद्धृत करते हैं--. | 

“( १ ) किसी वस्तु के किसी विशिष्ट अंश के अजुसार, जैसे-.. 
ऊख की आँख, नदी की शाखा। 

(२) एक वस्तु के एक अंश से दूसरी वस्तु के एक अंश का 
नाम बनना, जैसे -घड़े का गल्ला, पतंग की ठुस | 

(३ ) मलनुष्य-शरीर के किसी अंश से दूरत्व का परिमाण 
जेसे--पाँच हाथ, चार डँगली, तीन फुट । ह 

(४ ) आकृति के साहश्य से , जैसे-/मिठाई का पहाड़? हो गया। 

( ५ ) व्यवहार के साइश्य से, जेसे-उनकी बाली “बहुत तीर! है। 

( ६ ) स्थान और समय के साइश्य से, जैसे--दीघ काल्न", 
कुछ समय के पोछे । 

(७ ) इंद्रियाजुभूतियों के परस्पर साहश्य से, जेसे--मधुर 
शब्द, सुंदर स्वाद । 

(८ ) शारीरिक अजुभूति-सूचक शब्द मानसिक या नैतिक भावों 
के लिये, जैसे--ऋट्ठ वाक्य, उच्च भाव, गंदी बात, जी ठंढा हो गया। 

( & ) समग्र वस्तु के स्थान में अंशमात्र का व्यवहार, जैसे-- 
रोटी खाना | 

( १० ) शरीर के किसी विशिष्ट अंश या सन के किसी विशिष्ट 
उपादान के अनुसार किसी मनुष्य या जीव का नाम, जैसे--शुअत्र 
केश, सुप्नीव, महाशय । 

( ११ ) किसी विशेष चिह्न के अबुसार, जैसे--छात्न पगड़ी । 

( १२ ) आधार के लिये आधेय, जाति के लिये व्यक्ति, जेसे-- 
वे वे। कालिदास हैं? । 
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(१३) आधेय के लिये आधार, जेसे--थाल्ली परोसी गई, 
सारा शहर कह रहा है। 

( १४ ) गुणी के लिये उसका गुण, जेसे-विद्या प्रतिष्ठा चाहती है। 

( १४ ) जिस पदार्थ से कोई वस्तु बनी है, उस पदार्थ के 
अनुसार उस वस्तु का नास, जेसे--एक टीन, एक गिलास । 

( १६ ) कभी कभी शब्द का अथे संपूर्ण बदल्न जाता है |” 

यह सब लिखने का अमिप्राय यह है कि अलंकार, वास्तव 
मे, भाषा के क्रम-विकास हैं, बाहर से भाषा में पहचाने की चीज 
नहीं। अतएव आजकल के नवीन आल्ोचक--जे अल्ंकारां से 
चिढ़कर उनकी उपेक्षा करते हैं और उन्हें भाषा के नैसर्गिक प्रवाह मे 
बाधक समभते हैं--बड़े भ्रम में हैं | 

इस संबंध मे अपनी बात स्पष्ट करने के लिये थाड़ी और 
मीमांसा करने की आवश्यकता है। अल्ंकार-विशारदें ने अलंकार 
को शब्दालंकार और अर्थालंकार, इन दे! भागों में विभक्त किया 
है। अर्थालंकार के क्रम-विकास का भाषा और भाव से कैसा 
ऐक्य है, यह हम ऊपर लिख चुके हैं। वास्तव में अलंकार के मूल- 
तत्वों को न समभनेवाले 'स्वभावोक्ति! इत्यादि अलंकारों को व्यथे 
का अलंकार-सेद कहकर नामकरण की हँसी उड़ाते हैं। यदि 
हम यह मान लें कि अलंकार भाषा और व्यंजना के श्रैग हैं-.और 
विकसित परिपक्व अंग हैं--ते यह भ्रम न हो। वास्तव मे जो 
वाक्य वाच्याथ में अधिकतर प्रयुक्त हो, उसमें भाषा-व्यंजना फे 
प्रयोग का प्रदशन नहीं है। जिस वाक्य में शब्द अपने ठेठ वाच्याथथ 
से पृथकू होकर अन्य श्रथे देते हैं उस वाक्य का स्वभावेक्ति कह 
देने में क्या हानि है ? न जाने फिर लोग स्वभावोक्ति से कये 
चिढ़ते हैं ? हॉ, एक बात अवश्य है। वास्तव मे अलंकार शब्द 
का प्रयोग नितांत भ्रमात्मक है। अलंकार को हम शरीर से प्थक्‌ 

है 
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कोई अन्य वस्तु मानते हैं। सेने का कड़ा अलंकार है, परंतु सुंदर 
नाक अलंकार नहीं है। काजल अलंकार है, परंतु 'चारु चपत्ल 
अनियारे नैनः अलंकार नहों हैं। यही श्रम का कारण है । 
साहित्य में अत्लंकार वस्तुत: बाहर से लाकर भाषा में बिठाए जाने- 
वाला काई पदार्थ नहीं, वरन भाषा के अंतर्गत उसका एकांगी- 
भूत प्रत्यय है। यदि हम अलंकारों के इस तथ्य को समझ लें, 
ते हसारा भ्रम बहुत कुछ दूर हा जाय | 
हमते ऊपर कहा है कि भावों का वेग अथवा भाव-जनित चित्रों 
का उत्कष बढ़ाने के लिये जे भाषा प्रयुक्त की जाती है, वह अनिवाये 
रूप से आलकारिक होगी। यदि काई ऐसी व्यंजना-प्रणाली भी है- 
जिसमें अनुभूतियों के चित्रों अथवा विचारों के तीत्र करने की बात 
नहीं है, कितु कंबल मस्तिष्क में कैतूहत्त उत्पन्न करने की क्षमता है 
( अथवा जिस व्यंजना का हृदय पर प्रभाव नहों पड़ता, प्रत्युत वह 
. मस्तिष्क के कौतूहल के लिये है )-ते कोई भी विद्वान्‌ काव्य के 
अंतर्गत उस प्रणाली का आदर न करेगा। केवल सानसिक व्यायाम 
की वस्तु का क्षणिक प्रभाव पड़ता है। परिसंख्या, प्रहेलिका, 
अलुप्रास, चित्र, यमक और कूट आदि अल्लंकार इसी कारण अ् 
अलंकारों में परिगणित नहीं होते। ये लड़कों के खिलवाड़ समझे 
जाते हैं। शब्दालंकार बहुधा फेवल् मानसिक व्यायाम की व्यंजना 
होते हैं। उनका आदर और अनादर प्राय: उनके प्रयोग के अनु- 
सार होता है। यदि हम किसी से कहें कि श्रम्रुक व्यक्ति व्यर्थ 
'टायें ठाये? कर रहा है, वो इसमें अनुप्रास भी है और मुहावरा भी । 
इस अनुप्रास का कोई निद्य नहीं कह सकता | परंतु-- 
छरे छुवीले छैल सब, छिन छिन सुद्धवि अछ्धाम । 
छितिनायक के छोहरनि, छूटत छूटि लक्लाम ॥ 
--रघुराजसिंद 
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इस उदाहरण की कोई भी अच्छा काव्य न कहेगा | अनुप्रास-प्रियता 
ने वास्तव में कविता के नष्ट कर दिया है। 

साधारण साव-प्रदर्शन में--जहाँ साषा पर उसका कोई भी 
प्रभाव न पड़ा हो, रचना-शैली मे किसी प्रकार का वक्ति-वैचित्र्य न 
हो--श्रलंकार मान लेना वास्तव मे श्रम है। परतु अलंकारों को 
निश्चित करते ससय भावों का ध्यान न रखना भी बड़ी भारी भूल 
है। वास्तव मे जब हम लिखते, बोलते और सुनते हैं, तब प्रधा- 
लत: हमारा ध्यान भावों की ओर रहता है और जब हम शांतिपूर्वक 
बेठकर रचना”, भाषा?, व्यंजना? की विभिन्नता की ओर देखते 
हैं, तब हम अलंकारों की समीक्षा करते हैं। यदि बोलने अथवा 
लिखनेवाला, बोलते या लिखते समय, पुराने लेखकों की व्यंजना- 
प्रशाली का--जिन्हें हम अलंकार कहते हैं--अनुकरण करने की 
चेष्टा करेगा तो उसे सफलता कभी न सिल्लेगी। यदि वह रुछृति- 
पट पर पूर्व-रचना के चित्रों को रक्षित रखे हुए है और उन्हों 
के परिवरतित करके व्यक्त करता है, ते उसके भाषण और 
लेख में अलंकार स्वत: आ जायेंगे, चाहे उनका नामकरण किसी 
रीति-प्रंथ में हुआ हो या न हुआ हा। । ऐसे बहुत से श्रैंगरेजी के 
अलंकार हैं, जिनका नामकरण भी अल्ंकार-शासखत्र के रचयिताश्रों 
ने नहीं किया। पं० रामचंद्र शुह्न ने जायसी-प्रंथावल्लीः की 
भूमिका में, यह प्रदर्शित करते हुए कि अँगरेजी के ॥7ए98/972० 
का अधथवाची अलंकार हिंदी में कोई नहों है, ये वाक्य लिखे हैं-- 
“योरपीय अ्रल्ंंकार-शास्र मे आधेय के स्थान पर आधार के कथन 
की इस प्रणा्ञी को मेटानिमी ( ॥(९४070977 ) अलंझार कहेंगे । 
इसी प्रकार अंगी की जगह पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि 
का लाक्षणिक प्रयोग 8776९00८॥6 अलंकार कहा जाता है। 
सारांश यह कि चमत्कार-प्रालियाँ बहुत हो सकती हैं |” 
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अभिप्राय यह कि अलंकारों की कोई परिमित संख्या नहीं हो 
सकती । भाषा की उन्नत्ति के साथ साथ इनसें भी उन्नति होगी। 
रमणीयता! के आदशे में भी परिवततेव हो सकता है। किसी 
समय बड़े बड़े वाक्यों का एक ही क्रिया में अन्वित करके बोलने 
या लिखने में अधिक प्रभाव माना जाता था और लोगों ने 'सहोक्ति 
अलंकार कहकर इसकी व्यंजना-प्रणाल्ी का अनुमोदन भी किया 
है। कितु अब लोग इसे पसंद नहीं करते । 

इस संक्षिप्त समीक्षा के बाद आगे हम बरवे रामायण से 
अलंकारों के छुछ उदाहरण देते हैं-.. 


(१ ) डहकु न है उजियरिया निसि नहिं घाम । 
जगत जरत श्रस छाग्रु मोहि' बिन्रु राम ॥ ( निश्चयालंकार ) 
(२) सम सुबरन सुखमाकर सुखद न थोर । 
सीय झअंग, सखि ! काोसल, कनचक कठोर ॥ 
सियमुख सरदकसलर जिमि किमि कहि जाइ। 
निसि मलीन वह, निसि दिन यह बिगसाइ ॥ 
( व्यतिरेक अलंकार » 
(३) सिय तुव अ्रग-रंग मित्षि अधिक उदोत। 
हार « बेलि पहिराबों चंपक  होत ॥ 
( मीछित तदूयुण अलंकार ) 
( ४ ) चंपक-हरवा अंग मिलि अधिक साहाइ । 
लानि परै सिय हियरे जघ कुमिलाइ ॥ 
( उन्‍्सीलित तद्गुण अलंकार ) 
(६ ) केस-सुकृत सखि मरकत सनिसय होत । 
हाथ लेत घुनि मुकुता करत डदोत ॥ 
( अतद्गुण अल्लकार )' 
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(६)सुख अलुहरिया केवल चंद. समान । 
( अतीप अरछंकार ) 
(७) ४ भुज कर हरि रघुवर सु'दर वेष । 
एक जीम कर ल्धिमन दूसर शेप ॥ 
( हीन अभेद्रूपक भ्रकूकार ) 
( ८ ) बेद-नास कहि, अ्रंयुरिन खंडि अकास | 
पठये सूपनस्ताहि लघषन के पास ॥ 
( कूट अथवा सूक्ष्म अलकार ) 
ई £ ) गरब करहु रघुनंदून जनि मन समाँह। 
देखहु भापनि मूरति सिय के छाँह॥ 
( प्रतीप अलंकार ) 
(१० ) अश्रव जीवन के है कपषि आस न कोह। 
कधगुरिया के खसुदरी कंकन होह ॥ 
( अ्रतिशयोक्ति अल्वंकार ) 
६ ११ ) जदा मुकुट कर सर धनु, संग मरीच | 
चितवनि घसति कनखियन्तु अखियनु बीच ॥ 
( स्वभावोक्ति अलंकार ) 
अलंकारों के इन उदाहरणों के पश्चात्‌ हमे गोसर्वामीजी के 
अनेखे वर्णनों के भी कुछ उदाहरण देने हैं। सीताजी के रूप- 
वर्णन के साथ रास के रूप का भी अच्छा वर्णन है; परंतु प्रधा- 
नता सीता-स्वरूप-वर्णशन की ही है। इतना सुंदर व्यंग्य संभवत: 
अन्यन्न दृष्टिगत न हो | 
गरब करहु रघुनदून जनि सन सह । 
देखहु आपनि मरति सिय के छुट्टि ॥ 
छाँह काली होती है। रास का स्वरूप भी श्यामवर्ण है। 
अतएव व्यंग्य यह है कि रास का सुंदर से सुंदर स्वरूप सीता की 
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छाँह के सदृश है। गेस्वामीजी इस बात के लिये प्रसिद्ध हैं कि 
उनके वर्णनों में कहों अश्लीलता नहीं आई है। इसका कितना 
सुंदर उदाहरण यह है--- 
उठी सखी हँसि मिस्र करि कहि रूदु बैन । 
सिय रघुबर के भए उनींदे नेन ॥ 
स्वरूप-सौंदये के व्यक्त करने की कितनी सुंदर शब्द-योजना है--- 
चितवनि बसति कनखियलु अखियनु बीच । 
बहुत से लोगों ने नेन्नों के संबंध में विरहियों के भावों का भी 
व्यक्त किया हे, परंतु गास्वामीजी की इस पंक्तियों में कुछ विशेषता 
है, जिसका परवर्ती फुटकर कवियों ने बहुत अनुकरण किया है-- 
विरह आगि उर ऊपर जब अधिकाइह । 
ए अ्रैंखियाँ दो बैरिनि देहि' चुस्ाइ ॥ 
दीनता और विश्वास का कितना सुंदर सम्मिश्रण है |-- 
केहि गिनती महँ ? गिनती जस बनघास । 
राम जपत भएु तुलसी तुलसीदास ॥ 
इस छोटे से अंथ में इसी प्रकार की और भी सुंदर उत्तियाँ हैं । 
पैराणिक कथाओं पर गोस्वामीजी की आस्था थी, यह भी उत्तर- 
कांड से पुष्ट होता है। अब इस पं० ऋृष्णविद्दारी मिश्र के लेख से 
छुछ, भाव-साहश्य-विषयक, अवतरण उद्धृत करते हुँ श्रैर उनके 
विषय में उक्त लेखक के विचार भी--- 
“जपक-हरवा अंग मित्ति अधिक सोहाइ । 
जानि परे सिय हियरे, जब छुमिज्ञाइ ॥ ( तुछसी 2 
रंच न लखियत पहिरिए कंचन से तन बाल । 
कुम्हिछाने जानी परै डर चंपे की माल ॥ ( बिहारी ) 
अब जीवन के है कपि आ्रास न कोइ | 
कनगुरिया के खुदरी कंकन होइ॥ ( छुलसी ) 
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तुम पूछुत कहि सुद्विके मान द्वोत यहि भाम | 
कंकन की पदुवी दुई तुम त्रिन्ु या कह राम ॥ ( केशव ) 
केस मुकुत सखि सरक्त सनिमय होत। 
हाथ लेत पुनि झुकुता करत उदोत ॥ ( तुलसी ) 
सुकुत हार हरि के हिये मरकत मनिभय होत।॥ 
पुनि पावत रुचि राधिका मुख सुसकानि उद्ोत ॥ ( मतिराम ) 
बिरद थ्रागि उर ऊपर जब अ्रधिकाह | 
ए श्रेंखियाँ दोड बेैरिनि देहि' बुकाह ॥ ( तुलसी ) 
सखिर्या है मेरी मेहि' श्रैंखियाँ न सींचती ते। , 

याही रतिया मैं जाती छुतिया छुट्कक छे॥ ( देव ) 

“ऊपर जो दे-चार उदाहरण दिए गए हैं उनकी देखकर पाठक 
स्वयं निर्णय कर सकते हैं कि पूर्ववर्ती कवि के भाव का अपहरण 
करके भी परवर्ती कवि भाव के किसी नूतन चमत्कार का समावेश 
नहीं कर सके हैं। 

“मतिराम ने 'मुख मुसकानि? की आभा से पूर्वरूप का आविर्भाव 
करने मे कुछ चतुरता अवश्य दिखलाई है, पर गोस्वामीजी के आगे 
नहीं निकल सके । बिहारी ने तो सीधे चोरी की है। उन्होंने 
दोहे में 'कंचन तनः जेडड़कर कोई खूबी नहीं पैदा की । केशव का 
वर्णन बिल्कुल विलग है। संभव है, यह तुलसीदास के बरवे को 
देखकर न बना हा ओर 'प्रसन्नराधव! या “हनुमन्नाठक” के इसी 
भाववाल्ले श्लोक का अनुवाद मात्र हो । जो हो, गेस्वामीजी का 
भाव इस तुलना में भी बढ़कर है। देव ने आँखें का सखी का 
पद प्रदान किया है और उन्हीं के द्वारा नायिका के जीवन की 
रक्षा करवाई है; क्‍योंकि यदि आँखें अ्रश्न-मिचन न करतीं ते छाती 
हुक टूक हा जाती और नायिका मर जाती । रोने से दुःख हलका 
होता है, इस लोक-प्रसिद्ध ज्ञान का समावेश देव ने अच्छे ढंग से 
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किया है। अश्रु-प्रवाह से दुःख मे कप्ती देगी और इस तरह 
जीवन-रक्षा होगी। यह काम आँखें करती हैं, इसलिये उन्हें 
'सखियाँ? कहना वाजिब है। देव ने भाव मे इतनी ही नूतनता पैदा 
की है। इस प्रयत्न के कारण यद्यपि यह चोरी के इलजाम से बरी 
होते हैं, फिर भी तुलसीदास के भाव के आगे वह भी नहीं निकल 
सके। विरह्द-विधुरा सीता विरह-ताप में अपने प्राण गैवाने को 
तुली बैठी हैं, परंतु उनके इस काम में आँखें बाधा डालती हैं, इस- 
लिये सचंमुच वे शत्रुता का काम कर रही हैं। सो गेारवामीजी 
का उनको 'बैरिनि? कहना कितना उपयुक्त है। बरवै में निराशा 
और कातरता का भाव जिस खूबी से प्रकट किया गया है, वह 
देव के छंद में नहों है |” 

इस धारणा से प्रत्येक साहित्य-सेवी सहमत होगा; अपने अपने 
कवि के पीछे राग अलापनेवालें में चाहे कुछ मतभेद क्‍यों भ हो। 

बरबै रामायण की आलोचना समाप्त करने के पूव एक और 
उपयोगी विषय की संक्षिप्त चर्चा कर देनी आवश्यक है। श्रीराम- 
चंद्रजी के चरित्र-निर्माण मे गोस्वामी तुलसीदासजी ने देवताओं ओर 
राक्षसों का चरित्र-चित्रण इतना उत्चक्ा दिया है कि दोनों का एक 
दूसरे से पाथथेक्य नहों किया जा सकता। बरखे रामायण में 
यथपि चरित्र-चित्रण के विकास का कोई स्थान नहीं है, परंतु असुरों 
और देवताओं की चर्चा इसमे भी आ गई है। 

राम-सुजस कर चहुँ जुग द्वात प्रचार | 
असुरन कहँ लखि लागत जग्र अँंधियार ॥ ( ३६ ) 

बरवे रामायण में शूपणखा की तथा और कुछ राक्षसों की चर्चा 
भी आई है। इसके अतिरिक्त उसमे देवताओं की स्थिति का 
भी संकेत है। अतएवं यह समझ्त लेना आवश्यक है कि देवता 
और राक्षस क्या हैं, उनमें और मलुष्यों में कौन सा भेद है, भार- 
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सीय संस्कृति और इतिहास में उनका कया स्थान है और गोरवामीजी 
ने उनका चित्रण कैसा और किस आधार पर किया है। 

ऊपर बतलाया गया है कि बरवे रामायण संत्षिप्त और अपूर 
है। प्रन्य व्यक्तियों और वर्गों की भाँति इसमें देवताओं और 
राक्षसों का भी चरित्र स्पष्ट नहीं है। अतणएव पहले हम, भारत के 
प्राचीन ग्रंथों! के आधार पर, देवताओं का संक्षिप्त विवेचन करने 
का प्रयत्न करेगे और तदनंतर साधारणत: गेस्वामीजी के अन्य पंघों 
के तथा विशेषतः रामचरितमानस के आधार पर देवताओं और 
असुरों के संबंध से अपने विचार प्रकट करेगे | 

रज, सत्‌, तम के क्रमशः प्रतिरूप ब्रह्मा, विष और महेश सृष्टि, 
स्थिति और संहार के विधायक माने गए हैं; परंतु यह देश स्वयं भी 
देव-सृष्टि के लिये ब्रह्मा, विष्णु, महेश का कार्य करता है। वैदिक 
युग से यहाँ का चितनशील जन-समाहार न जाने कितने देवताओं 
का, समय समय पर, उत्पन्न करता आया है। उनकी स्थिति- 
प्रतिष्ठा भी थोड़े काल वक के लिये कायम रखी गई है और 
बाद मे सृष्टि-कत्ताओं की स्वृति से उनका विनाश हो गया है। 
सारांश यह है कि मानव-जाति का मन ही देव-सृष्टि के उद्धव, 
विस्तार और अंत का क्रीड़ा-क्षेत्र रहा है। वेदिक युग से मनुष्यों 
का एक ऐसा अल्प वर्ग साथ ही साथ चत्ना आ रहा है जो बहु- 
सख्यकों की इस देवताबाजी का उनकी कमजोरी समक्तता रहा है। 
'देव-सृष्टि की परिस्थिति पर उसे कभी विश्वास हुआ ही नहीं। वह 
उसे मन की अनैसगिक परिस्थिति की कल्पना ही समझता रहा। 
मनुष्य की जिन जिन भावनाश्रों की प्रेरणा से देव-सृष्टि बनी उनका 
संकेत नीचे दिया जाता है। उन सब का ताकिक वर्गीक रण असंभव है । 

कार्य-कारण की पद्धति द्वारा इस विश्व की सृजन-शक्ति के लिये 
एक देवता बनाए गए। फिर उस विश्व को उस शक्ति से ओत- 
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प्रेत देखने के प्रयास में, विश्व के गत्यात्मक स्वरूपों में, देव-शक्तियों 
का आरोप हुआ। स्थूल दृष्टि के लिये जितने पदा्े क्रियमाण 
दिखाई दिए उनके प्रथक्‌ प्रथक्‌ देवता बने; यही नहीं प्रत्युत ऐसे 
स्थावर स्वरूपों में भी देवत्व का अध्याहार हुआ जिनमें आकर्षण 
और सौंदये था। चितनशील जन-समुदाय इस स्वनिर्भित देवता- 
मंडल के पीछे उस अखंड सत्ता को बराबर देखता रहा; परंतु जन- 
साधारण के लिये वह संबंध स्थिर न रह सका | अतणएव अपने 
स्थूल रूप में बहुदेवापासना आरभ हो गई। उन्हें सब देवता प्रथक्‌ 
पृथक और स्वतंत्र दिखाई देने लगे । इन देवताओं की अवच्छन्न 
शक्ति का भी उतना ध्यान न रहा। सारा देवत्व उनके व्यक्त 
स्वरुपों में ही केंद्रित हो गया । सीधो-सादी स्थूज्न पुला आरंभ हो 
गई। इन देवताओं में से कुछ की सृष्टि मनुष्य ने फेवल्ल पूज्य बुद्धि 
की प्रेरणा से की थी और कुछ में औत्सुक्य की अनिर्वैचनीयता के 
बाद पूज्य बुद्धि का समावेश हुआ था। जनसाधारण ने कुछ 
देवताओं की ते। भय बुद्धि की प्रेरणा से भी जन्म दिया। अतएव 
अब अच्छे और बुरे दे प्रकार के देवता हे! गए। विश्व के आह्ााद- 
कारी स्वरूपों का एक वर्ग स्थापित हुआ और ध्वंसकारी स्वरूपों का 
दूसरा । इसी प्रकार इसी मनेभाव की प्रेरणा से अमूते तथा असांसा- 
रिक देवताओं के भी दो वर्ग हो गए। विश्व के ऋंझटों में घुस- 
पैठ करनेवाले देवताओं से वे देवता प्रथक्‌ हो गए जो दूर रहकर 
उदासीन भाव से विश्व के क्रिया-कल्लाप का पय्येवेक्षण करते थे। 
पूजा-विधान का भी आगे चल्लकर देवता-वर्ग बना। यहाँ तक कि 
देवताओं के संबंध की विभिन्न मानसिक परिस्थितियाँ भी देवियाँ 
बनाई गई। वैदिक युग के देवता राष्ट्रीय और अंतर्राष्ट्रीय दोनों 
हैं। इस थुग का असिद्ध देवता जुहिदः है। यूचनान में जुपिदर 
के नाम से इसी की अचना होती थी। ऐसे एक-दे अंतर्राष्ट्रीय 
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देवता और भी हैं। विष्णु का केवल राष्ट्रीय देवता समझना 
चाहिए। दूसरे देशों के देवताओं में उनका नाम सुनाई नहीं देता । 
कुछ देवता ते केवल्ल निसर्ग के व्यापार मात्र हैं। सविता, उषा 
ओर मरुत्‌ इसी प्रकार के देवता हैं। प्रकृति के रूप में जहाँ कहीं 
आवृत्ति, वेग तथा आकर्षण दिखाई पड़ा वहाँ साधारण सनेभाव ने 
देवता की कल्पना कर ली। कहीं कहीं पर स्वयं निसर्ग व्यापार 
को देवता न मानकर उस व्यापार को, परोक्ष से प्रेरणा करनेवाला, 
एक देवता मान लिया गया है। इंद्र इसी प्रकार के देवता हैं | 
प्रकृति के कई रूपों की प्रेरणा विधायक शक्ति है। बाद में इंद्र के 
लिये नई नई उद्धावनाएँ की गई और उनसे लिपटा हुआ उनका 
एक नया स्वरूप प्रस्तुत हुआ। वैदिक युग के देवताओं के निवास- 
स्थान भी प्रथक्‌ प्थक थे। विष्णु का स्थान स्वर्ग था। इंद्र 
वायुमंडल के निवासी थे। अप्लि का स्थान भूमंडल था | देवताओं 
की बेतरह बाढ़ आ जाने के मुख्यतया दे कारण दिखाई देते हैं--- 
( १ ) पर्यायवाची शब्दें की बहुलता ने प्रत्येक शब्द का एक प्रथक्‌ 
देवता बना दिया । सूर्य, मित्र, पूषण्‌, सविता इत्यादि पृथक प्रथक्‌ 
देवता बन गए। वास्तव में पर्यायवाची शब्दों के नामकरण मे भी 
परिस्थिति की काई न काई विशेषता दिखाई गई है। इस वृत्ति के 
प्रतर्गत जो! पूज्य बुद्धि काम करती है वही इन्हें प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूपों में 
देवता बनाने के लिये भी अग्नसर हुई। वास्तव में सूये का देवता 
बनाकर मनुष्य की बुद्धि रुक नहीं गई। उसने अपने देवता में 
और बहुत से गुणों का शोध किया | परिणाम यह हुआ कि उन्हीं 
के अनुकूल सूये के नए नए नाम पड़े। कल्पना ने यह सेाचा कि 
सूर्य में भिन्न भिन्न गुणों की उत्पादक परोक्ष की भिन्न मिन्न शक्तियाँ 
अवश्य होंगी। अतएव वे सारी विशेषताएँ प्रथक्‌ प्थक्‌ रूप से 
देवता बन गई। (३२ ) पूजा-विधान के कमैकांड मे पवित्रता के 
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चरम स्वरूप को देखनेवाले, पूजा के प्रत्येक साधन में, पूर्ण पविन्नता 
की प्रतिष्ठा करने के वेग में देवता की प्रतिष्ठा कर बैठे। उनके 
लिये मंदिर का प्रवेश-द्वारः भी देवता हो गया। पूजा करने की 
सारी सामग्री एक एक करके देवता के नाम से पुकारी जाने लगी | 
यही नहीं, जिस भक्ति-बुद्धि से अचना होती थी वह मानसिक परि- 
स्थिति “श्रद्धा! नाम की प्रथक्‌ देवी बन गईं। वैदिक युग के बहुत 
से देवता बाद में लुप्त दे गए। छुछ आजकल मौजूद हैं। बहुतों 
की पूजा सें आज वह वेग नहीं रहा | सनुष्य की कल्पना तथा उसके 
नेतिक और व्यावहारिक आदशे उसकी देव-सृष्टि को सजीव और 
निर्जीव करते रहे | बुरे कहे जानेवाले देवता छूटते गए और अच्छे 
कहे जानेवाले देवताओं का सम्मान बढ़ा | 

वैदिक युग के सर्वमान्य देवता प्रजापति थे। देववा-सृष्टि के 
लिये उबर मस्तिष्कवाला बहुसंख्यक जन-समुदाय प्रजापति को 
देवता-पति समकता था। अल्पसंख्यक विद्वन्मंडली इन्हें अखंड 
सत्ता का प्रतिरूप मानती थी। बैदिक युग के बाद ब्राह्मणों का 
युग आया। इस युग में प्रजापति की भाँति शक्तिशाली श्र 
उसी प्रकार से पूजे जानेवाले देवता ब्रह्मा थे। परवर्ती युग में 
यही स्थान और महत्ता विष्णु को मिली | विष्णु का सम्भान इस 
समय भी अच्छा है | मनष्य की चिंतन-शक्ति किस प्रकार देवताओं 
के विकास के साथ खिलवाड़ करती है, इसका संक्रेत नीचे दिए 
हुए कुछ देवताओं के विकास-इतिहास से मिलन सकेगा । 

प्रजापति--ये वैदिक थुग के सबसे प्रसिद्ध देवता थे। 
इन्हें देववाओं का देवता कद्दा जाता था। नास्तिक और आध्तिक 
सभी को इनके प्रति श्रद्धा थी। लोगों की धारणा थी कि प्रज्ञापत्ति 
किसी का कष्ट नहीं पहुँचाते, लोगों के हर काम में सहायता 
करते हैं। इनकी पूजा बहुत काल तक अक्षुण्ण रूप से चलती 
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रही। अत मे इनके संबंध में एक भीषण किवदंती प्रचलित हो 
गई। कहते हैं कि प्रजापति का अपनी पुन्नी सरस्वती से अनुचित 
स्नेह हे! गया । वह कन्या अपना अनुपम सौंदय लेकर चारों 
दिशाओं में जिधर जिधर गई उधर ही उधर उसे देखने के लिये 
प्रजापति ने एक मुख की सृष्टि की और वे अपनी कन्या को वासना- 
पूरी दृष्टि से देखते रहे । इस प्रकार प्रजापति के, अपने मुख समेत, 
पाँच मुख है! गए। इस बात का भी उल्लेख है कि प्रजापति की 
इस कुचेष्टा पर रुष्ट होकर रुद्र ने उनका असली मुख नोचकर फेंक 
दिया। इस प्रकार प्रज्ञापति के केव्लन चार मुख रह गए। अभी 
तक जिस देवता को शुद्ध और पवित्न मानकर उसकी सबसे अधिक 
पूजा होती थी, उसके साथ घोर पाप से युक्त यह किवदंती क्यों चिपका 
दी गई इसका केवल अनुमान किया जा सकता है। वैदिक काल 
के अंतिम युग में एक देवता की, जिनका नाम रुद्र था, पूजा जोरों 
से चलन पड़ी थी। रुद्र के अन्ुयायियों और प्रजापति के भक्तों 
में संघ अवश्य हुआ हागा। इसी के फल्च-स्वरूप किसी रुद्रभक्त 
की उबैर करपना में इस किवर्दती का प्रसव हुआ होगा । वैदिक 
काल का श्रंत होते होते प्रजापति की महत्ता का भी अंत होता दिखाई 
देता है। आह्यणशों के युग में प्रजापति की अवतारणा ब्रह्मा के नाम 
से हुईं। नाम परिवरतेन होने पर भी कुत्सित किवदंती बह्मा 
के साथ चिपकी रही । बाद को ब्रह्मा में कई गुणों का आरोप 
किया गया। सृष्टि-कर्ता की पदवी उनको पहले ही से प्राप्त थी, 
अब उन्हें भविष्य का फलदाता कहा गया और विधि? नाम 
दिया गया। ब्रह्मा का यह नाम आज भी है, परतु लोगों की नेतिक 
भावना इतनी तीत्र थी और आज भी है कि त्रह्मा की पूजा बाद में 
बिल्कुल न॒ पनप सकी। समूचे भारतवर्ष मे ब्रह्मा के नाम के 
केवल चार मंदिर हैं और वे भी हुप्तम्राय हैं। विचारणीय बात यह 
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है कि भारतीयों की नैतिक गति-विधि इतनी तीत्र रही है कि 
उन्होंने पाप करनेवाले देवता को भी दंड दिया है। जन-समुदाय 
की इसी नैतिक सवकता के शिकार होकर त्रह्मा पदच्युत हो गए। 
रुद्र--वैदिक युग के भीषण देवताओं में रुद्र का नाम उल्लेखनीय 
है। रुद्र की सृष्टि में उस युग की भीरु भावना और भयापत्न 
मनेभाव अतहिंत हैं। लोग सेचने लगे थे कि जितनी आपत्तियाँ 
आधी हैं, जितनी भयावनी घटनाएँ उपस्थित द्वोती हैं उनकी प्रेरणा 
करनेवाली परोक्ष मे एक शक्ति है। उसी शक्ति का नाम उन 
लोगों ने 'रुदः रखा। जब कोई वीमार पड़ता, जब किसी की 
ग्रहस्थी की कोई चीज खे। जाती, जब पशु सहसा गायब हो जाते 
तब इस विज्न के मूल्न में रुद्र ही समभ्ते जाते। खे।ई हुई चीज को पाने 
के लिये उन्हीं की पूजा की जाती। यह बात ध्यान देने की है कि 
रुद्र में प्रलर्यंकरी शक्ति का अध्याहार मनुष्य ने इसी उनकी प्रारंभिक 
विन्नकारिणी वृत्ति के विकास में अनुभव किया । वैदिक युग के रुद्र 
देवता बड़े भयावह थे । वे स्वयं विन्न उपस्थित करते और उनके सहसौ्रों 
बेढंगे अनुयायी, जिन्हें गए कहते थे, उनका साथ देते थे। गारवामी 
तुलसीदासजी ने शिव-बरात में इन गयणों का जे। वर्णन किया है वह 
बहुत कुछ इसी वैदिक धारणा पर अवल्लंबित है। रुद्र के जन्म 
के संबंध में एक किंवदंती है। कहते हैं, जन्म लेने पर प्रजापति 
से इनके क्रमश; चार मास रखे परंतु इन्होंने उन चारों के प्रति 
अनिच्छा प्रकट की । अंत में इन्हें शिव, ईशान तथा महादेव नाम 
से परिताष हुआ। यह सच है कि रुद्र, भय के कारण, देवता 
बनाए गए परंतु उनके देवता-पद पर इतने दिनों तक आसीन रहने 
के और भी कारण वे आशुतोष हैं, अत्यंत उदार हैं। अपने 
ऊपर दु:ख भेलकर वे संसार का मंगल करते हैं। मनेभावों 
के अनुसार रुद्र के चारों ओर कथाएँ लपेटी गई। उन्होंने विश्व . 


बरवे रामायण १४३ 


को भस्म होते देखकर विषपान किया। वे कभी अवतार नहों 
लेते । उन्होंने स॒त्युलेक मे केल्लास का सदा के लिये अपना 
निवासस्थान बना लिया है। राम तथा कृष्ण सभी ने इनकी पूजा 
की ,और कराई है। शीघ्रवा से कऋ्रद्ध होनेवाले और उससे भी शीघ्र 
प्रसन्न होनेवाले रुद्र की परिवाष-बृत्ति से थोड़ी नासमक्तो टपकती है। 
इसके अनेक उदाहरण सिलेगे। हाथी का चर्म लपेटे हुए अ्रधे- 
नप्न रूप मे, सर्पों से परिवेष्टित इस देवता की पूजा को स्थिर रखने- 
वाल्ली मनुष्य-बृत्ति की परिचालना मे भी वही नैतिक आदशे है। 
ये एक अलुपम देवता हैं जिनकी काम-संबंधी दुबेलता नहों सुनाई 
दी। प्रत्युत यह कहा जाता है कि इन्होंने काम को भध्म कर 
दिया था। शीवकाल मे हिमाच्छादित कैलास मे रहना और 
ओष्म ऋतु से श्मशानों से धूमना ही रुद्र की दिनचर्य्या है। 
इधर रुद्र के देवत्व से बड़ा विपयेय हो गया है। , आरंभ मे जिस 
मनाभाव ने इन्हें जन्म दिया था वह अब बिलकुल तुम हो गया है। 
ये अब तनिक भी विप्नकारी नही समझे जाते, वरन्‌ एड्लांत मे रहने- 
वाले योगी के रूप में पूजे जाते हैं। यह स्वरूप गोस्वामी तुल्लसी- 
दास के पू्वे ही से स्त्रीकृत हा चुका था। रुद्र की सरत्ता तथा 
बिल्वपत्र से उनका अनुराग पुरानी धारणाएँ हैं । 

विष्शु--वैदिक युग में वरुण के बाद विष्णु की स्थापना हुई । 
ये विशिष्ट देवता थे। इनका स्वरूप, इनकी शान असाधारण थी | 
ये जन-साधारण से परे या ते क्षीरसागर मे निवास करे थे 
या वैकुंठ मे । कई परिस्थितियों के कारण जब वरुण का लोप हो 
गया | तब वरुण के समकक्ष एक दूसरे देववा की आवश्यकता हुई, 
अतएव विष्णु की सृष्टि कर ली गई। इनमे सौंदर्य श्रौर शील के 
साथ साथ सत्य का समन्वय है| सुकुमारता इनके चारों ओर 
थथिरकती है। इनकी भाव-भंगी और वेश-भूषा से जे! रजेगुण की 
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प्रधानता दिखलाई गई उसने इन्हें राजा बनाकर इनके मत्ये विश्व 
की स॑स्थापना का भार सढ़ दिया। बहुत सी कथाएँ विष्णु के 
विभिन्न गुणों का चरिताथे करने के लिये फैली । वैक्ंठवासी और 
चीरसागरशायी होने के कारण म॒त्युलेक में इनकी अवतारणा 
अवतार द्वारा सानी गईं। इनके अवबतारों के संबंध में विचित्र 
गाथाओं का प्रचार हुआ । आज भारतव्ष के कोने कोने मे इनके 
भक्तों का वर्ग बड़ी संख्या मे फैला हुआ है। एक ओर चिंतन- 
शील अनुयायियों ने वेष्णव-संप्रदाय की मीमांसां करके एक गहन 
दशेन्न प्रस्तुत किया, दूसरी ओर अनपढ़ भक्तों के लिये पौराणिक 
गाथाएँ गढ़ी गहं । इस प्रकार मस्तिष्क और हृदय दोनों पर विष्णु 
की गहरी छाप लगी। यह एक विचारणीय बात है कि यद्यपि 
वैध्णवें के सब देवता ज्ञन्रिय हैं ते सी अहिसा को इन लोगों ने 
सर्वोपरि स्थान दे रखा है। विष्णु की सुकुमारता उनके अजु- 
यायियों में इतनी गहरी पेठी कि उन्होंने स्री-सुलम फामलता 
स्वीकार करने का धर्म का एक अंग बना लिया । ऐसी परिस्थिति में 
शेये का उचित आल्ंबन ही नष्ट हो गया । शिकार करना तो दूर 
रहा, पुरुषन्व के स्वरूप ही का परिहार होने लगा । अपनी आदत 
से लाचार जो बंगाली वैष्णव मछली न छोड़ सके उन्होंने उसे 
सजीव प्राणियों के वर्ग से ही बाहर कर दिया । वैष्णवें का विकास, 
अच्छा सहारा लेकर, बढ़ा। उसने अच्छी विभूतियों दीं, परंतु 
उसके एकॉंगीपन के अपकार भी कम नहीं हुए। पहली बार 
वैष्णवें की ही कृपा से भारतवध में सांप्रदायिक कलह की नींव 
पड़ी । इसकी प्रतिक्रिया हम शाक्तों और शैवों में देखते हैं । 
धरुश--भारतवर्ष के प्रसिद्ध त्रिदेव के संबंध में इतना लिखने 
के पश्चात्‌ अब हम कुछ छोटे-मोटे देववाओं के संबंध मे कहते हैं । 
वरुण वैदिक युग के एक प्रसिद्ध देवता हैं। सत्य॑, शिव, सुंदर में ये 
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विष्णु के आदशे हैं। वैदिक युग में प्रजापति का अधिक बोल्बाता 
होने के कारण इनका सम्मान उतना नहीं दिखाई पड़ता। ये 
निसर्ग के देवता नहीं हैं, वरन्‌ पूज्य-भावना की अमूर्त सृष्टि हैं। 
वैदिक युग के भड़भड़मय जीवन से वरुण की कटपना पन्प न पाई 
और बाद मे, विष्णु से प्रतिरूप सिल् जाने के कारण, वरुण की कोई 
आवश्यकता न रही । इन्हे उस समय निसर्गदेव बनाकर जत्ल के 
अधिष्ठाता के पद पर आसीन कर दिया गया। 

गणेश--गणेश की कल्पना भी वैंदिक काल से है। रुद्र के 
विन्नकारी संघ के प्रमुख नेता गणेश थे। इनकी अचेना इसलिये 
नहीं होती थी कि ये भविष्य के विज्नों का दूर करे वरन्‌ इसलिये 
कि ये स्वयं कोई विजन्न न उपस्थित कर दें। भयबुद्धि की प्रेरणा से, 
इनकी परितुष्ट रखने के लिये, इनकी पूजा की जाती थी। इनके हाथी 
का मुख था । इस फलपना का गयों की बेढंगी सूरत की कल्पना 
से बहुत कुछ साम्य है। इनकी पूजा अभी तक क्यों चलती रही, 
इसके भूल में भी वही दत्ति हे जो रुद्र की पूजा का स्थायी रखने 
की भावना मे है। जिस प्रकार रुद्र के भक्तों ने बाद में रुद्र को 
बहुत से सहदय गुणों से परिवेष्टित कर दिया, उसी प्रकार गणेश 
की भावना में भी घोर परिवरतन हुआ | वे अब विन्न करनेवाले 
नहीं रहे, वरन्‌ दूसरों के विन्नों को दूर करनेवाले हुए। आरंभ 
में इसी लिये इनकी पूजा की जाती है। इनका ग्रहण बुद्धि के 
अधिष्ठाता देवता के रूप मे भी किया गया। यह इनकी कीतिं- 
संपन्नता का एक और-'कारण है। वेदव्यास ने महाभारत लिखने 
के लिये इन्द्दीं की लेखनी का आश्रय लिया भर अंथ लिखने के 
संबंध में इनकी उनकी जो शर्तें हुई उन्हें सब लोग जानते ही हैं | 

दंद्र--राष्ट्र के लिये एक शासक की आवश्यकता सर्चन्न देखकर 
देवताओं की भीड़ के लिये भी एक शासक बनाना आवश्यक था । 
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इस पद के लिये ईंद्र चुनेगए। वायुमंडल् की परिस्थिति में 
जल्बृष्टि के नियासक रुप में, इंद्र की परिस्थिति पहले ही खीकार 
कर ली गई थी। उन्हें नया स्थान देना था। राजाश्रों के लिये 
व्यसिचार क्षम्य देखा गया। इसलिये ईद देवराज बनने के योग्य 
समझे गए। इनके व्यमिचार की सैकड़ों कहानियाँ प्रचलित थीं। 
इनकी कायरता की भी गाथाएँ थीं। अपने पद के लिये ये सर्वथा 
भीरु रहते थे। उपासकों की सफलता मे विश्न उपस्थित करना 
इनका काम था। बुरे होने के कारण इनभी पूजा का प्रचार नहीं 
बढ़ सका । भारतीय भावना ने इन्हें आदशे रूप मे कभी स्वीकार 
नहीं किया। चैदिक युग में भी केवल वर्षा के लिये ही इनकी 
अचेना होती थी। बाद सें भी ठोक मात्रा मे वृष्टि मिलने की 
आशा से ही इन्हें लोग पूजते थे। कृष्णजी ने इनकी बह उपासना 
भी बंद करा दी। साधारणतया आजकल्ल इनकी पूजा नहीं होती। 
समस्त भारत में इनका केवल एक मंदिर है। 

कृष्ण--ये वैदिक थुग के देवता नहीं हैं। इनकी परिस्थिति 
बाद सें स्वीकार की गई है। एक अवतरण से ज्ञात होता है कि 
आशभीर ( अहीर ) अनाय थे और कृष्ण थे अनायोँ के देवता। 
यहाँ के आदिम निवासियों से इनका सम्मान था | इनके अछूतपने 
के ही कारण बहुत स्थलों पर इनकी पूजा का विरोध मिलता है। 
विचार ने बाद को कऋ्त्निय के रूप में इनकी करपना की और महा- 
भारत के ऐतिहासिक कृष्ण का विष्छु का अवतारी बनाकर इन ऋृष्ण से 
मिल्ता दिया । परंतु देनें कृष्ण आज भी प_्रथक्‌ प्थक्‌ दिखाई देते हैं 
सारे देव-वर्ग मे एक कृष्ण का ही अपवाद मिलेगा जिनके प्रेम-तांडव 
का,जनता ने क्षमा कर दिया और आज भी उनकी पूजा होती है। 

चँडी--वैदिक युग में स्ली-पुरुष के अधिकार समान थे | परवर्ती 
काल में खियें के समच ऐसे आदणशे रखे गए कि उनमें पुरुषों के अधीन 
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रहने की भावना स्वभावत: उत्पन्न है गई। शौर्य आदि गुणों का 
लेाप हो गया। स्त्रियों की इस परवशता के प्रतिकूल भावना उठी । 
चंडी की कल्पना ऐसे स्वरूप में की गई कि जिसमें पुरुषत्व का पूर्ण 
घरिपाक है। सुल्भकापना चंडी ने ऐसे ऐसे काये किए हैं जे। देवता 
नहीं कर सके। चंडी की स्थापना वैदिक थुग के बाद की है। 
इनके उपासक शाक्त कहलाए और आहार-व्यवहार मे इनका वैणणवों 
फे साथ घेर विरोध दिखाई पड़ा। इनकी उत्पत्ति में विश्श'खत्नता 
की गहरी प्रेरणा है। अतएव संस्कारों से ऊबे हुए लोगों का एक 
वर्ग इनकी उपासना में रत हो गया | 

सिच भार सविता वास्तव मे एक ही देवता के दे हो गए हैं । 
यही क्यों, सूर्य के जितने नाम हैं वे सब प्रथक्‌ देवता माने जाने 
सगे। किसी गुण-विशेष की अभिव्यक्ति के लिये कोई नाम रखा 
गया और वाद में वह एक देवता दे! गया। सविता के चित्र का 
एक लंबा बूट पहने हुए दिखाया जाता है। कदाचित्‌ यह यूना- 
नियों का प्रभाव दो । कहते है कि सविता का विवाह शिल्पिदेवता 
विश्वकर्मा की कन्या के साथ हुआ था। प्रखरता और उष्णाता में 
कमी करने के लिये विश्वकर्मा ने इनका अपनी खराद पर चढ़ाकर 
इनका ६३ भाग काटकर प्ृथक्‌ कर दिया जिससे वधू वर के साथ 
सुखपूर्वक रह सके। इस कथा को कुछ लोग केवल अन्योक्ति 
मानते हैं और कहते हैं कि इसमें सूचे की घटती हुई गर्मी की ओर 
संकेत किया गया है। 

अधिक देवताओं का इतिहास श्र विकास दिखाने से प्रसंग 
बहुत बढ़ जायगा अतएव इसे हम यहीं समाप्त करते हैं। जानने 
की वात फेवल यह है कि जिन भावनाओं से प्रेरित होकर आज 
हम खेरे बावा के सदश बहुत से बाबाओं, भुइयों माता की भाँति 
बहुत सी माताओं, आलनंदेश्वर की भाँति बहुत से इंश्वरों तथा तपेश्वरी 
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देवी की भाँति बहुत सी देवियों की सृष्टि करते हैं, करीब करीब उसी 
मनोभाव द्वारा अन्य देवताओं की भी सृष्टि आदिकाल से होती 
आई है। आजकल बहुत से देवताओं का आवाहन किसी शुभ 
कार्य के दिन होता है, अन्यथा उनके नाम तक लोग नहीं जानते | 
देवदाओं के इस इतिहास से एक बात ते नि:संदेह स्पष्ट हो जायगी 
कि गे।स्वामी तुलसीदासजी ने उनके संबंध में जे उद्धावनाएँ की हैं 
उनमें बल है । 


गेस्वासीजी ने देवी, मानवी और राक्षसी तीनों सृश्यों को 
पररपर मिल्ते-जुलते, लड़ते-ऋगड़ते और सहायता करते दिखलाया 
है। गोस्वामीजी के सर्वोत्तम प्रंथ रामचरितमानस में इन तीनों 
सृश्यिं का जीवन परस्पर इतना उल्सा हुआ है कि उनमें से 
किसी एक के निकाल देने पर दूसरे का चित्रण अपूर्ण और संक्ु- 
चित हो जाता हैं। तुलसी-प्रंथावली के तीसरे खंड में देवताओं के 
संबंध में कुछ विवेचन किया गया है। इसके अतिरिक्त यत्र-तत्र 
कुछ लेख भी प्रकाशित हुए हैं। रामचरितसानस में विष्णु, शिव 
और ब्रह्मा का छोड़कर और सब देवता गाने-बजानेवाले स्त्रेण स्वरूप 
में ही सामने आते हैं। उनकी रमणियाँ नाचती और गाती हैं । 
रामचंद्रजी की सांसारिक क्रियाओं को ये देवता देखा करते हैं और 
उनकी विजय होने पर फूल बरसाते और दुंदुभी बजाते हैं। रावण 
जब अपने शत्रु के प्रति इनकी यह नपुंसक सहालुभूति देखता हे तब 
आकाश में उड़कर इन्हें पकड़ने देड़ता है-- 

'सठहु सदा तुम्ह सार मरायछ? । 


देवताओं की तत्कालीन उपहासास्पद परिस्थिति न केवल उनकी 
कायरता की सूचना देती है, बरन्‌ उनकी हीनता का भी प्रदशन 
करती है--- 
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'हाहाकार करत सुर भागे | खलहु जाहु कहँ मोरें आगे ॥! 

शावण की इस डाँट से बहुतों की जान निकल्ल गई होगी । 

वैसे भी भक्तों की भक्ति में, उपासकों की उपासना में, संतें के 
संत-मत में और ध्याताओं के ध्यान में देवता लोग ही विन्न उपस्थित 
करते हैं। उन्हें अपनी स्थिति का बड़ा ध्यान है। नारद की 
बुराई, इंद्र की लंपटता गोस्वामीजी ने स्पष्ट दिखाई है। इंद्र के 
विषय में उनकी उक्ति सुनिए-- 

जे कामी लालुप जग माँही । हरि काक सम सबहि' डराहीं ॥! 
और देखिए--- 


'सूख हाड़ कद भाग सठ 


५ ल्‍८ भर )८ 
८ 2५ है है 
तिमि सुरपतिहि' न लाज ।! 
आऔर देवताओं फे लिये देखिए--.. 


सकल कहहि' कब हे।इहि काली । घिघन बनावहि' देव कुचाली ॥ 
तिन्हहि' सुदाह न अ्रवध बधावा । चेररहि' चादिनिं राति न भावा ॥ 
है > >८ 

ऊँच निवासु नीचि करतूती। देखि न सकृहि पराइ बिभूती ॥* 
इसी प्रकार की न जाने कितनी हेय भावनाएँ देवताओं के लिये व्यक्त 
की गई हैं। गेस्वामीजी की इस उद्भावना का भी उद्गम पुराण 
ही हैं। अतिरंजना केवल उनकी हो सकती है। 

राक्षसों के संबंध में विवेचन नहीं किया गया। राक्षस 
अथवा असुर शब्द से गोखासी तुलसीदास का क्या असिप्राय था, 
उनके असुर और राक्षस अपनी सानसिक परिस्थिति के कारण कितने 
वर्गों मे विभाजित किए जा सकते हैं, इस विषय में आगे कुछ कहा 
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जायगा। यहाँ हम राक्षसों और असुरें के संबंध की विभिन्न 
धघारणाओं का दिग्दशेन करा देना चाहते हैं । 

विध्ण॒ुपुराण के अनुसार देव और देत्य दोनें कश्यप के पुत्र 
थे। समुद्र-मंधन के समय जो सुरा निकली उसे श्रहण न फरने 
के कारण देत्य असुर कहलाए। ऋग्वेद में राक्षसों की चर्चा 
आई है परंतु उनका  काई आकार स्थिर नहीं किया जा सकता। 
वे निशाचर थे और रात्रिचर जातियों के वर्ग में गिने जाते थे | 
उस समय मनुष्य-योनि में यह वर्ग न था। वाल्मीकीय रामायण, 
सर्ग ३४, आदिकांड में यह प्रसंग आया है। पाश्चात्यों ने 
अपने इतिहासें मे इन दोनें जातियों के निवासस्थानां का निर्देश 
करने का प्रयत्न किया है। उनका कहना है कि जंबूद्रीप में देव 
और शाकटद्ठीप सें असुर रहते थे। इसकी पुष्टि मत्स्यपुराण से भी 
होती है। फारसी के इतिहासें में हिरण्यकशिपु के वध का स्मारक, 
नूसिंह? का बिगड़ा हुआ रूप, 'नरमसिन? माना है। ऐसी ही अनेक 
कल्पनाओं द्वारा असुरें के शुक्राचाय तथा उनसे संबंध रखनेवाले 
अन्य प्रतीकों की स्थापना की गई है। इस कल्पना द्वारा असुरों को, 
मनुष्यों से अमिन्न न मानकर, एक जाति-विशेष माना गया है। 

भगवदुगीता, अध्याय ११, श्लोक २२ में रुद्र, आदित्य, बसु 
साध्य, विश्वेदेवा, अश्विन मरुत्‌, पिहगण, गंधर्व, यक्त, सिद्ध, असुर-- 

तने देवताओं के वर्ग गिनाए गए हैं #। अमरकेाष से आदित्य, विश्व 

वसु, भारवर, अनिल, महाराजा साध्य, रुद्र, विद्याधर, अप्सरा, यक्त 
राक्षस, गंध, किन्नर, पिशाच, हाहा, गुद्मक, सिद्ध, हृह-इतने देवताओं 
के वर्ग गिनाए गए हैं। गंध, अप्सरा, गुलह्यक और राक्षस आदि 
का स्थान भूलेक बतलाया गया है और शेष दूसरों का स्वर्ग । इस 











रुद्रादिता चसवेो ये च साध्या विश्वेइश्विनो मस्तश्रोपष्सपाश् । 
गंधवेयत्ताः सुसिद्धसंघा वीचउन्ते त्वाँ विस्मिताश्चैव सच ॥ (२२) 


बरवे रामायण १५२ 


वर्णन से एक बात ते स्पष्ट है कि असुर भी देवता वर्ग के हैं और 
वे इसी प्रथ्वी पर रहते हैं । ' 

थियॉसफिस्ट लोगों ने भी इन जातियों की खोज की है झऔर 
यन्न-तत्न उनके निवास-स्थान निर्धारित किए हैं। मैंने इस विषय 
का एक लेख देखा था कि देवों और परियों का विकास किस 
प्रकार होता है और शेष सृष्टि के साथ उनकी जीवनेज्नति किस तरह 
संबद्ध है। उस लेख का अत्यंत संक्षिप्त अंश उद्घृत किया जाता है--- 
“पशुओं का अपने विकास का हाक्ष मालूम नहों होता पर इन छोटे 
देवगणों में पहले की अपेक्षा, बुद्धि का अधिक विकास रहता है 
इसलिए ये स्वयं अपने विकास और उन्नति के लिये उत्सुक रहते हैं । 
जीवात्मा जैसे बड़े वृक्षों से स्तमपायी पशुओं में होता हुआ महुष्य- 
योनि में पहुँचता है वैसे ही पत्तियों से, और अंत में कुछ सधु- 
मक्खियो से भी, भूतल्वासी परियों ( देवगणोां ) मे छुछ आत्मत्व 
पहुँचता है। इसी प्रकार छुछ आत्मत्व समुद्री घास में से मूँगा 
कीट ओर स्पंज-योनियों तथा मछलियों में होता हुआ अप्सराओंं 
में, अथवा पानी की सतह में रहनेवाली परियों मे, पहुँचता है। 
फिर वहाँ से बादल की परियों में, विकास द्वारा, जाता है। यहाँ 
तक सब के ईघथर के शरीर हैं और ये अभी तक व्यक्तित्व को नहीं 
पहुँचे हैं। प्ृथ्वी की सतह पर रहनेवाली परियों से आगे अप्नि मे 
खेलनेवाले छोटे देवगणों की श्रेणी है, इनसे आगे बढ़ने पर ईंथर के 
शरीर का त्याग होकर अुवर्लोक की ( एस्ट्रल ) प्रकृति से इनके शरीर 
बनते हैं। इससे थोड़ा ही आगे बढ़ने पर इनको व्यत्तित्व-भाव 
मिल जाता है और थे ऊँची देवयोनि मे पहुँचते हैं । इन्हें कभी 
कभी 'कामदेवा:? संज्ञा दी जाती है। इनसे शलौर आगेवालों को 
'झूपदेवा:ः और “अरूपदेवा:? कहते हैं; क्योंकि उनका निवास रूप- 
लोक ओर अरूपलेक से नीचे नहीं हो सकता ।” 


२ पर तुलसी के चार दत्त 


ऊपर की विचार-धारा सें असुरों अथवा राक्षसों का कोई 
स्पष्ट उल्लेख नहीं है। हमने ऊपर की पैक्तियाँ केवल्न पाठकों को 
यह बताने के लिये उद्धृत की हैं कि शिक्षित संसार किस प्रकार 
अविश्वसनीय सृष्टि को विश्वसनीय परिधि के अंतर्गत लाने का 
प्रयन्न कर रहा है। गीता के चवें अध्याय के ११वें और १२वें 
श्तोकों में आसुरी? तथा 'राक्षसी' स्वभाव का वर्णन करते हुए कहा 
गया है--“मूढ़ लोग सेरे परम स्वरूप को नहों जानते जे। सब भूततों 
का सहान्‌ इश्वर है। वे मुझे मानवशरीरधारी समककर मेरी अवब- 
हेलना करते हैं। उनकी आशा उ्यथे है। उनका कर्म भर ज्ञान 
निरथक तथा चित्त भ्रष्ट है। वे सेहात्मक रात्सी और आसुरी 
प्रकृति का आश्रय लिए रहते हैं# |” इस कथन से इतना तो स्पष्ट 
विदित हे जाता है कि राक्षस अथवा असुर लोग भगवान्‌ के, और 
अवतार के भी, विरेधो थे। गीता में ही आगे, सेलहदें अध्याय 
के चौथे श्लोक में, कुछ ऐसी मानसिक दुर्वनताएँ दिखलाई गई हैं जे। 
आसुरी अथवा राक्षसी संपत्ति में जनमे हुए व्यक्ति को प्राप्त होती हैं । 
श्रीकृष्ण कहते हैं कि “हे पाथे ! दभ, दप, अभिमान, क्रोध, 
पारुष्य और अ्रज्ञान आसुरी संपत्ति में जनमे हुए ( व्यक्ति ) को 
प्राप्त होते हैं। ।” 
महाभारत, शांतिपव के १६४ और १६५ अध्यायों में भी इनमें 
से कुछ दोषें का उल्लेख मिलता.है। परंतु इस प्रसंग से प्रयुक्त 





»+ अवज्ञानन्ति मां मूढ। मालुर्पी तसुसा श्रितस्‌ । 

पर॑ भावमजानन्तोी सम सृत्तएडेश्वर्स्‌ ॥ ११ ॥ 

सेोधाशा साधघकर्माणो से।घन्ञाता विचेत्रसः । 

राज्षपीमासुरीं चैव प्रकृति' मोहिनी श्रिता।॥ १२॥ (अ्रष्याय ६) 
+ दस्से दर्पाडमिमानश्र क्रोचः पारुष्यमेच च । 

अ्ज्ञानं चामिजातस्य पार्थ सम्रदमासुरीम्‌ ॥ ४ ॥ (अध्याय ३१६) 
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आसुरी और राक्षसी वणेन कदाचित्‌ केवल्न उपसा-रूप में ग्रृहीत हों, 

अतः हमें गीता के पूर्वोक्त अध्याय के सातवें तथा उसके आगे के 

हंदें का भाव भी यहाँ देना आवश्यक है। इन छंदें में आसुरी 
सृष्टि का विशद वर्णन इस प्रकार है*-- असुर ले।ग नहीं जानते कि 


४ हो भूतसगो केके5स्मिन्देव आसुर एवं च। 

देवा विस्तरशः प्रोक्त आसुरः पार्थ मे शूणु ॥ ६ ॥ 
प्रवृत्ति' व निवृत्ति च जया न विदुरासुराः । 
न शोचं नाउपि चाचारो न सत्य॑ तेपु विचते ॥ ७ ॥ 
असत्यमप्रतिष्ठ ते जगदाहुरनीश्वरम्‌ । 
अपरस्परसम्भूतत॑ किमन्यत्कामहैतुकम्‌ ॥ ८ ॥ 
एुवां दष्टिसवष्टभ्य नष्टाव्माना5रपचुद्धयः । 
प्रभवन्त्युम्रकर्मांणः क्षयाय जयतोउद्धिता: ॥ ६ ॥ 
काममा श्रित्य दुष्पूरं दुम्भमानमदान्विताः । 
सोहाद्ग्ृहीत्वाउप्तदूआहान्प्रवत्तन्तेड्शुचित्रता: ॥ १० ॥ 
चिन्तामपरिमेयां च प्रत्नयान्तासु पाथिताः । 
कासोापसे|गपरमा एवावदिति निश्चिता: ॥ ११ ॥ 
शआशापाशशत्तद्वाः कामक्रोधपरायणा: । 
इंहन्ते कामभोगाथेमन्यायेनाथ्थसल्लुयान्‌ 0 १२ ॥ 
इृद्मय मया लब्धमिमं प्राप्स्ये मनेरथम । 
इृदमस्तीद्मपि मे भविष्यति पुनधनम्‌ ॥ १३ ॥ 
असे मया हतः शन्नुहनिष्पे चापरानपि । 
ईंध्वरोहमहं भोगी सिद्धो5हँ बलवान्सुखी ॥ १४ ॥ 
आव्योडमिजनवानस्मि कोउन्ये5सित सहशे मया। 
यक्ष्पे दु।स्थामि मेदिष्य इत्यज्ञानविमाहिताः ॥ १४ ॥ 
अनेकचित्तविश्रान्ता मेाइजालसभाधछ्ताः । 
प्रसक्ता: कामभोगेषु पतन्ति नरकेड्शुचा ॥ १६॥ 
आत्मम्रम्भाविता: स्तव्धा धनमानमदान्विताः । 

। यजन्ते नामयश्ञेस्ते दुम्भेनाविधिपूर्वकम्‌ ॥ १७ ॥ 
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प्रवृत्ति और निन्वत्ति क्‍या हैं; भ्र्थात्‌ उन्हें नहीं मालूम कि क्‍या 
करना चाहिए, क्या नहों। उनके न ते शुद्धता का खयाल रहता 
है और न आचरण तथा सत्य का ही। वे कहते हैं कि सारा 
जगत्‌ असत्य और निराधार है, परमेश्वर से रहित और झ-परस्पर- 
संभूत है। भत्ता विषय-वासना को छोड़कर इसका और क्या हेतु 
हो। सकता है ? इस प्रकार की दृष्टि को स्वीकृत कर ऐसे अल्प- 
बुद्धि नष्टात्मा दुष्ट ल्लोग ऋ्रर कर्म करते हुए जगत्‌ का क्षय करने के 
लिये उत्पन्न होते रहते हैं और विषयोपभेग की इच्छा का आश्रय 
लेकर दंभ, भाव, मद से व्याप्त होकर सोह के कारण अठ-मूठ 
विश्वास या कल्पना के वशीभूत होकर गंदे काम करते हैं। इसी 
प्रकार वे काम-क्रोध-परायण लोग सरणपर्यत कामेपसोग में डूबे 
हुए, और निम्वयपूर्वक उसी को मानते हुए, सैकड़ों आशापाशों में 
जकड़े रहते हैं; सुख छुटने के लिये अन्याय-पूर्वक बहुत सा अथ्थ- 
संचय करने की लालसा रखते हैं। "मैंने आज यहद्द पा लिया; 
कल उस मनेरथ को सिद्ध करूँगा; यह धन मेरे पास है और 
फिर वह भी मेरा होगा?--इत्यादि का चितन ही उनका नैत्यिक 


काये है। 





अदडूगर बल दप कार्म क्रोध च संश्रिताः । 

मामात्मपरदेददेपु प्रद्धिपन्तोउन्यसूयकाः ॥ 4८ ॥ 

तानहं द्विषतः क्ररान्सेसारेपु नराधमान्‌ । 
लिपास्यजसमशुभानासुरीष्वेव योनिपु ॥ १६ ॥ 

आसुरी येनिमापत्ना मूढा जन्मनि जन्मनि। 

मामप्राप्यैव कैन्तेय तते यान्त्यधरमां गतिम्‌ ॥२०॥(अध्याय १६) 
अशास्रविद्दितं घोर॑ तप्यन्ते ये तपो जनाः । 
दम्भोइड्डगरसंयुक्ताः कामरागबढान्विताः ॥ * ॥ 

कपयन्तः शरीरस्थ॑ भूतआममचेतसः । 

मां चैवान्तःशरीरस्थ तान्विद्धयासुरनिश्ववान्‌ ॥ ६॥ (अध्याय १७) 
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गीता सें पूर्वोक्त भावों से जे। असुरों को परिभाषित करने का 
प्रथल्ल किया गया है वद्द इतना व्यापक है कि किसी का 'असुरः 
बनाने के लिये किसी विशेष विल्कक्षणता की आवश्यकता नहीं। हस 
लोगों में ही आधे से अधिक असुर हैं। गीता के इन शल्ोकों द्वारा 
कदाचित्‌ चावोक के सिद्धांतों पर आक्रमण किया गया है। चार्वाक 
का सिद्धांत क्या है, इस विषय में हम स्वर्गीय लेकमान्य तिलक के 
विचार उद्धृत करते हैं-..' इनमे से पहला वर्ग केवल सुखवादियों का 
है। इस पंथ का कहना है कि परलोक और परोपकार सब सकूठ हैं; 
आध्यात्मिक शालों का चालाक लोगों ने, अपना पेट भरने के लिये, 
लिखा है; इस जगत्‌ में स्वार्थ ही सत्य है और जिस उपाय से 
स्वाथ-सिद्धि हे सके अधवा जिसके द्वारा स्वयं अपने आधिमैातिक 
सुख की वृद्धि हो उसी को न्‍्याय्य, प्रशरत या श्रेयस्कर समभतना 
चाहिए। भारतवप सें, प्राचीन काल मे, चार्वाक ने बड़े उत्साह 
से इस मत का अतिपादन किया था। रामायण मे, अयोध्याकांड 
के अत में, जावालि का कुटिल उपदेश तथा महाभारत, आदि- 
पर्व, १४२ प्रध्याय में वर्शित करणिक की नीति भी इसी सार्ग की 
है। चार्वाक का मत है कि जब पंचमहाभूत एकत्र होते हैं तब, 
उनके मिल्लाप से, आत्मा नाम का एक शण उत्पन्न हो जाता है 
और देह के जलने पर उसके साथ साथ वह भी जल्न जाता है, 
इसलिये विद्वानों का कर्तज्य है कि आत्म-विचार के मेले में न 
पड़कर इस शरीर के जीवित रहने तक ऋण लेकर भी त्योद्दार 
मनावे? ( ऋग॑ं छझृत्वा घृत पिवेत्‌ ), क्योंकि मरने के बाद रहता ही 
क्या है। चार्वाक भारतवर्ष में उत्पन्न हुआ था, अत: उसने घृत 
से ही अपनी दृष्णा बुका ली, अन्यथा वक्त सूत्र का रूपाँतर “ऋण 
कत्वा सुरां पिवेत्‌” हो गया होता । कहा का घर्म ओर कहाँ का 
परोपकार ! इस संसार में जितने पदाथे परमेश्वर ने--शिव, शिव ! 
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भूल हो गई; परमेश्वर आया कहाँ से १--इस संसार में जितने 
पदाथ हैं वे सब मेरे ही उपसेशग के लिये हैं। उनका दूसरा कोई 
भी उपयोग नहों दिखत्ाई पड़ता,--अर्थात्‌ है ही नहों ! मैं मरा 
कि दुनिया डूबी | इसलिये जब तक मैं जीता हूँ. तब तक--अआाज 
यह तो कल वह--सब कुछ अपने अधीन करके श्रपनी सारी 
काम-वासनाओं की ठृप्त कर लूँगा ! यदि मैं तप कहँगा अथवा 
कुछ दान दूँगा ते वह सब मैं अपने महत्त्व को बढ़ाने के ही लिये 
करूँगा कि मेरी सत्ता या अधिकार सर्वत्र अवाधित हो जाय। 
सारांश यह कि इस जगत्‌ में 'में? ही केंद्र हैँ। सब नीति-शाख्रों का 
केवल यही रहस्य है, बाकी सब झूठ है। ऐसे ही आसुर- 
«-अतामिसानियों का वर्णन गीता (अध्याय १६, शोक १४) से किया 
गया है -- ईश्वरो :हमहं भेगी सिद्धो हं बलवान सुखी । अर्थात्‌ मैं ही 
ईश्वर, मैं ही सोगनेवाला और मैं ही सिद्ध, बल्वाद और सुखी हूँ? ।”? 
लोकमान्‍्य की इस व्याख्या से यह घारणा और पुष्ट होती है 
कि चार्वाक के विरेध-स्वरूप गीता के ये फ्लोक रचे गए हैं। असुरें 
की जो परिभाषा ऊपर के ज्छोकों में ध्वनित है वह यही है कि मौज 
उड़ानंवाले विषयलेल्ुप नास्तिक व्यक्ति ही असुर या राक्षस हें । 
यह कोई मनुष्येतर सृष्टि नहीं है। भठ हरि के निम्न-लिखित श्लोक 
से भी यही पुष्ट होता है-- 
“एके सत्पुरुषाः परार्थवट्काः स्वार्थान्‌ परित्यज्य ये 
सामान्यास्तु पराथेसुच्मभ्ठतः स्वार्थाइविरोधेन ये । 
तेड्मी सानवराक्षसाः परहित' स्वार्धाय निश्नन्ति ये 
.. बेतु ब्नन्ति निरथेक परहितं ते के न जानीमहे£ ॥” 
77 जो अपने लाभ को त्यागकर दूसरों का द्विव करते हैं वे ही 
सत्पुरुष हैं। स्वार्थ को न छोड़कर जो लेकहित के लिये प्रयत्न करते हैं थे 
पुरुप सामान्य हैं; और अपने लाभ के लिये जे। नीच लेग दूसरों का झुुलान 


बरवे रामायण १५७ 


थोड़ा आगे चल्लकर गीता ( अध्याय १७, श्लोक ४ ) मे, राक्षसें 
और भूत-प्रेतां का अंतर दिखाते हुए, राक्षसों को भूतों से प्रथक 
बतलाया गया है---“जे पुरुष साच्चिक हैं, अर्थात्‌ जिनका स्वभाव 
सत्त्वगुण-प्रधान है, वे देवताओं का भजन करते हैं; राजस पुरुष 
यक्षों का और राक्षसों का भजन करते हैं। तामस पुरुष 
प्रेतों और भूतों का भजन करते हैं॥ |” इसके अचुसार राक्षस- 
जाति भजन! करने योग्य कोई मानवेषपरि सृष्टि है। यह 
भावना इस बात को पुष्ट करती है कि राक्षस भी देवयोनि के 
ही प्रेतर्गत हैं; परंतु उनके काम देवों से गिरे हुए हैं। इस उक्ति 
और गीता की उस शक्ति में, जिसमें आसुरी बृत्ति के व्यक्तियों का 
उतलेख है, परस्पर कुछ विरोध है। उस स्थत्न पर असुर लोग 
हमां लोगों में से जीवन के संबंध में कुछ विशेष सिद्धांत रखनेवाल्वे 
व्यक्ति मालूम होते हैं, परंतु यहाँ पर वे राजस प्रकृतिवाले मनुष्यों 
के पूज्य कहे गए हैं। इस विवाद से यह ते स्पष्ट है कि ये शक्ति- 
संपन्न होते थे और अपने भक्तों को शक्ति और बल्न दे सकते थे। 
अन्यथा ये राजस प्रकृतिवालें के आराध्य क्‍यों समझे जाते ९ 


गीता के श्लोकों में, आसुरी दृत्ति को चार्वाक-बृत्ति का समकत्त 
बनाकर, असुरें और राक्षसें का जे! स्वरूप खड़ा किया गया वह 
कवियों के हाथें मे पड़कर विचित्र पहेली बन गया। छुछ ते 
भाषा की अतिरंजना और अद्भुत॒ता का समावेश और कुछ भीषण 


करते है थे मजुण्य नही है--उनकेा मनुष्याकृति रात्स सममकना चाहिए । 
परंतु एक प्रकार के मनुष्य ओर भी है जो व्यर्थ ही लेकहित का नाश किया 
करते हैं। समझ में नहीं आता कि ऐसे सनुष्ये। के क्या कहा जाय ।?” 
( सत्‌ हरि-कृत नीतिशतक, ७४ ) 
भ यजन्ते सात्तिका देवान्यक्षरतांसि राजसाः । 
प्रेतान्भूतयर्णाश्रान्ये यजन्ते तामसा जनाः ॥ ( आ० १७, इले।० ४ », 
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घृणा का इह्शार, इन सब ने मिल्लकर राक्षसों का जे! चित्र खोंचा 
वह ज्ञान और समाज से इतना प्रथक्‌ था कि उसके लिये सृष्टि में 
एक नया वर्ग प्रस्तुत करना पड़ा । राक्षस! ने यह अपूर्व जामा 
आदिकवि वाल्मीकि के समय से ही पहनना आरंभ कर दिया था। 
राक्षस लोग स्वयं अपने का मनुष्यों से प्थक्‌ और अधिक वल्तत्रान्‌ 
समझते थे। रावण कहता है कि--वह मनुष्य रामचंद्र युद्ध में 
भेरी अँगुल्ी के बराबर भी नहों है# |” इसी प्रक्ार २४वें सर्ग के 
२६वें श्ते।क में वाल्मीकिजी ने ताड़का की भीषणता का कुछ आभास 
यह कहकर कराया है कि उसमें सहख्त हाथियों का बल है।। 
एक स्थल पर रावण की भगिनी शूपेणखा का वर्णन भी बड़ा विज्कक्षण 
है । कुंभकर्ण का वर्णन भी ऐसा ही हुआ है--क्ुंभकर्ण से। 
धनुष चौड़ा और छः सी धनुष लंबा था। उसकी आँखें गाड़ी के 
पहियों के समान थीं। वह विशाल पर्वत के समान उम्र रूप का थाई ।! 

राक्षसों की समृद्धि, तपनश्चर्या और विद्वत्ता का वर्णन भी 
गेरवासीजी ने वाल्मीकिजी से ही लिया है। वाल्मीकीय रामायण में 
ही, सुंदरकांड के नवें सर्ग मे, रावण के प्रासाद का अद्वितीय वर्णन 
मित्रता है। प्रासाद की दीवारों सें विभिन्न प्रकार के प्रकाशमान 
रत्न जड़े थे । फाटक पर सोने और चाँदी के हाथी खड़े थे। प्रासाद 
के चारों ओर सुवर्ण की दीवार थी और सेने के ही हार लगे थे । 


-« अगुल्या न समो रामे। मम युद्ध स माजुषः ।! 
| बल नागसहख्स्य धारयंती तदा छाम्ृत्‌ । 
ताठका नाम भरने ते भायां सुन्दस्य घीमतः ॥ 
हि. ध प *€ बे 
| यश्चैव नानाविध घोर रूपैब्यापोष्टनागेंद्वपाध्ववकन्नः । 
भूत ते भाति विदृत्तनेत्रेयों3ला सुराणामपरि द॒पहंत्ता ॥ 
& घजुःशवपरीणाहः स पट्शतसमुच्छितः | 
रौद्रः शकटचक्राच्षो महापेतसन्निभः ॥ 
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सोने की ही सीढ़ियाँ थीं जिनपर सुनहत्े आभूषण जड़े हुए थे। सोने 
की फिलमिली की रजतनिभित हाथी-दाँत की खिड़कियाँ थी। रावण 
के शयनागार को देख उसे स्वर्ग समऋकर हनुमान चकित हो जाते 
हैं| कहने का अभिप्राय यह है कि राक्षसों के संबंध मे गेास्वामीजी 
की विल्वक्षण व्याख्या बहुत कुछ वाल्मी ेक्रीय रामायण के आधार पर है। 

महाभारत-काल्न के राक्षस उतने बली और व्यापक नहीं हैं। 
वे बहुधा वनों से छिपे रहते थे | केवल्ल वकासुर की प्रथक नगरी का 
पता चलता है। शासन-सूत्र राक्षसों के हाथ से निक्रल्त गया था। 
वे मनुष्यों की सहायता किया करते थे | कौरव-पांडव-युद्ध मे पांडवों 
की ओर से हिडिवा के पुत्र घटोत्कच ने और दुर्योधन की ओर से 
अल्लंबुष ने युद्ध किया था। इन देनों राक्षसों के विविध कार्यों 
का महाभारत में उल्लेख है। कर्णाजुन-युद्ध के प्रसंग में यह वर्णन 
आया है कि कौन कौन जातियॉ किस किस की ओर थीं। असझुर, 
यातुधघान ( राक्षस ) और गुह्ाक कर्ण की ओर थे और सिद्ध, 
चारण और वैनतेय आदि अजुन की ओर (कर्णपब, अध्याय ८७) । 

रामायण और महाभारत के परवर्ती काव्यों मे भी उसी भावना 
का अलुसरण किया गया और, जेसा ऊपर कहा गया है, राक्षसों 
का एक विचित्र स्वरूप अंकित हुआ। रघुवंश में जहाँ कही राक्षसों 
का उल्लेख हुआ है उसका आवश्यक भाग नीचे दिया जाता है-- 
रावण-- 

''विदिति तप्यमान च तेन से सुव॒नन्रयस्‌ ।!! ( सर्ग १०, श्लेक ३६ ) 

'पसोक्ष्यध्वे स्वर्गवंदीना वेणीबन्धानदूपितान्‌ ।! ( १०,४७) 
ताड़का-- 

“ज्यानिनादमथ ग्रह्ती तये: प्रादुरास बढहुलक्षपाछुविः । 

ताडका चलढकपालऊकुण्डला कालिकेव निबिडा बलढाकिनी ॥? ( ११,३१४ ) 

“तीत्रवेगघुतमार्गवृक्षया प्रेतचीवरवसा स्वनाअया ॥?? ( १०,३६ ) 


१६० तुल्नसी के चार दल 
सुबाहु-< 


” “यश सुबाहुरिति राक्षसे।5परस्तन्न तन्न विससप सायया।”? (११,२९६ » 


शूपैणखा-- 


“सा वक्रनखधारिण्या चेण॒ुककेशपवैतया । 
अडकुशाकारयाइुल्या तावतजेयदम्बरे ॥? ( १९,७१ ) 


कुंभकरणे--.. 
“अकाल्े बेधितो आजन्ना प्रियस्वन्नों बथा सवान्‌ 
रामेपुमिरतीवासी दीघनिद्धां प्रवेशितः ॥7 ( १२,८३ ) 


लवणासुर--- 
“घूमघूम्रो वसागनन्‍्धी ज्वाज्रावशुशिरोरूहद: ।” ( १४,१३६ ) 


रातक्तस गण --- 
“विधघेरधिकसम्भारस्ततः प्रववूते सखः । 
आसन्यत्र क्रियाविश्ला राक्सा एवं रक्षिणः ॥” ( १९,६२ ) 


परंतु अवतरणों से यह स्पष्ट है कि रावण तीनों लोकों को कष्ट 
में डाले था| वह देवताओं को बंदी किए था। उसके ज्या-निर्घोष 
को सुनकर आकाश मे सहसा राक्षस और राक्षसियाँ मेंडराने 
लगती थीं। वाड़का राक्षसी बड़ी भयावह थी। उसके, मार्ग में, 
चलने पर वृत्त हिलने लगते थे । सुबाहु आदि राक्षस बड़े मायावी 
थे। शूपंशखा की आकृति बड़ी ही भीषण और अमालनुपी थी। 
कुंभकर् अकाल में ही जगाया गया था झर रास ने उसे सर्वदा 
के लिये सुल्ा दिया। लवणासुर की श्राकृति भयानकता में 
अद्वितीय थी। गेस्रामीजी के रामचरितमानस में, राक्सों में, 
इन्हीं भावनाओं की प्रंतिच्छाया दीख पड़ती है। 
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रघुवंश के अतिरिक्त भष्टिकाव्य में भी राक्षसों का ऐसा ही 
स्वरूप दृष्टिगत होता है। उक्त काव्य के दूसरे सर्ग के तीन छंद 
नीचे दिए जाते हैं-.. 
( १ ) आपिद्नरुषोध्वेशिरस्थ वाले, शिरालजद्न गिरिकूटदुप्नेः । 
ततः छपाई पृथुपिद्नलाचोः ख प्रादपेण्यरिव चानशेडब्देः ॥ 
(२ ) आत्मम्भरिस्त्व॑ पिशितेनेराणां फल्ेझदीन हंसि वनस्पतीनाम । 
शोयस्तिऋत्व॑ विभवा न येपां प्रथन्ति तेपां दयले न कस्मात्‌॥ 
( ३) अञ्मों द्विजान' देवयजीन्‌ निहन्मे।, कुर्मः एुरं प्रेतनराधिवासम्‌ । 
धर्मो द्वय॑ दाशरथे निजे ने। नेवाध्यकारिष्महि वेदवृत्ते ॥ 


पहले छंद में राच्ासों की आकृति का बड़ा ही विशद भर 
भयावह वर्णन है। दूसरे छंद मे श्रीरामचंद्रजी द्वारा मारीच के 
कुकर्मों का परिगणन कराया गया है, अर्थात्‌ सब राचसे की 
भर्त्सना की गई है। तीसरे मे, राक्षसें के धर्म के विषय में, रवय॑ 
मारीच रामचद्रजी का उपदेश देता है। उसे इस बात के लिये 
तनिक्र भी ग्तानि नहों है कि राक्षस ऐसे ऋर कर्म क्‍यों करते हैं । 
यदि आये और शअ्नाये ही मनुष्य ओर राक्षस थे ते इन देने 
जातियों का विरोध इस स्थल से श्रच्छा अन्यतन्न न मिल्लेगा | 

गेस्वासीजी के राज्षस हमारे सामने चार स्वरूपें में आते हैं । 
छोटे पथें में उनकी पूर्ण अभिव्यक्ति महों है। राक्षसें का वास्त- 
विक स्ररूप केवल रामचरित-मानस में दिखाया गया है-। पहली 
कोटि के राक्षस सत्त्व-गुण-प्रधान हैं। उनका दोष केवल इतना ही 
है कि वे राकसें के साथ रहते हैं। उनकी रहन-सह्न का ढंग 
बढ़ा ही दीनता-पूर्ण है--- 

“ुनहु पचनसुत रद्दनि हमारी । जिमि दूसनन्हि महुँ जीभ विचारी ॥? 
इस कोटि के राचसे का मुखिया रावण का छोटा भाई विभीषण 

११ 
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है। रावण का सचिव, उसके दे दूृत--जे| बाद सें जाकर राम- 
चंद्रजी से मिल्ल गए थे---तथा विभीषण के अन्य अनुयायी भी इसी 
कोटि के हैं। सात्त्विकता के आलोक में इनके व्यवहार ऐसे 
पवित्र और ऊँचे उठ गए थे कि समाजधर्म, लेकधर्म अथवा झुलधर्म 
की हीकिक व्यवस्था उन्हें अपदस्थ करने में असमथे थी। उन्होंने 
अपने स्वामी श्रैर भाई तक का परित्याग करने में तनिकू भी संकोच 
नहीं किया । वैयक्तिक पवित्रता का अक्षुण्ण रखने के लिये उन्होंने 
इसकी तनिक भी परवाह न की। वे भगवद्धक्ति की ऐसी पावन 
भूमि में पहुँच चुके थे जहाँ से कुलधर्म, जातिधर्म तथा राष्ट्रधमे 
केवल संझीण भावना के प्रतिरूप दिखाई देते थे। न्याय और 
अन्याय के संघर्ष में वे अन्यायो राजा का साथ, चाहे वह उनका 
भाई ही क्यों न हो, नेसर्गिक रूप से नहीं दे सकते थे। यह काम 
उनके लिये असंभव था । यदि विभीषण राम से न मित्र जाता ते 
वह 'विभीषण'! न रहता | अन्याय का प्रतिरोध करने के लिये उसने 
अपने भाई को---अपने देश के राजा को. अपने सामने सरवा 
डाला | पर इसका यह अथे नहीं कि उसमें श्रातू-वात्सल्य का अभाव 
था। भाई के प्रति उसमें असीम प्रेम-भाव था, जिसका परिचय 
रावण-वध के समय मिल्षता है। अपने बड़े भाई और राजा के 
लिये उसके हृदय मे अनिर्वचनीय भक्ति श्री थी जिसका परिचय हमे 
उस समय सिल्लता है जिस समय उसने रावण के अन्यायी स्वरूप की 
ओर उसका ध्यान आकृष्ट किया तथा रामचंद्रजी की दैवी«विभूति 
का चित्र खींचा और अत में भाई का पाद-प्रहार शांतिपूवेक सह 
लिया। यदि विभीषण के चरित्र को सहानुभूति के साथ समभने 
की यथेष्ट चेश्टा की गई होती ते केशवदासजी कभी यह न कहते -- 
'आउ विभीषण तू कुलदूपण !! 
कुट्ठंबवाद, जातिवाद और राष्ट्रवाद के कठघरों से बाहर निकल्लकर 
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विभीषण के चरित्र का अनुशीलन करने से ही हम्त किप्ती तथ्य तक 
पहुँच सकते हैं। 


दूसरी कोटि के राक्षसों में हम उन राक्षस महिलाओं की 
रखते हैं जे साक्विऋ वृत्ति की ते हैं, पर कुटुंबवाद की व्यवस्था 
का अतिक्रमथ नहीं कर सकतों। रावण अच्छा है या बुरा, उनका 
स्वामी है। उसे सममझ्राना, बुरा-भक्ला तक कह डालना वे समी- 
चीन सममभती हैं, कितु उसे छोड़कर चलन देना अपना कत्तव्य नहीं 
समझती । इन महिलाओं मे भगवद्धक्ति की मात्रा विभीषण से कम 
स थी परंतु ल्लोकधर्म की व्यवस्था का उल्लंघन करना वे उचित नहीं 
समभती थीं। ये राक्षसों के बुरे कर्मों को छोड़कर उनके सदृव्यव- 
हारां मे सम्मिलित थीं। मंदेदरी का रावण का उपदेश --उसे 
खद्योत तक कह देना--पा तित्रत्य का प्रत्यक्ष अतिक्राण न समझना 
चादहिए। रावण के प्रति उसके कठार वाक्यों का कारण अन्याय 
के प्रति उसकी उत्कट घृणा और प्रगाढ़ पति-भक्ति को ही समक्ृचा 
चाहिए । विभीषण की सात्तिकता के साथ उसका सानसिक्र 
साम्य था, इसी कारण पति-परिवरतेन मे उसे कोई विशेष संक्रोच 
नहीं हुआ। तिजटा में अनुपम भगवद्धक्ति थी। परिष्थितियों सें 
उसका क्रियापक्ष केवल्न इतने ही तक सीमित था कि वह सीताजी 
की सेवा करे और दु:ख में उन्हे ढाढ़स बेंघावे । अपने स्वप्न का 
चुत्तांत सुनाकर अन्यान्य राक्षस-रमणियों का भी वह सीताजी की 
सेवा में नियोजित करती है--- 


'सबन्दै। घोलि सुनाएलि सपना । सीतहि'* सेद्ट करहु दित अपना ॥? 


गोश्वासीजी स्वप्न देखने की अधिक्नारियी भी त्रिजटा को ही समस्चते 
हैं। विरह-वारिधि में निम्न सीता के लिये यह स्वप्न हाथ पकड़कर 
उबारनेवाले के सदश आश्रय-प्रद है। विरह-विधुरा जानकी जब अशोक 
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से अंगार की याचता करती हैं तब भी कैसी आश्रयदायिनी अनु- 
कूल यक्ति द्वारा त्रिजठा उन्हें इस दुर्भावना से निवृत्त करती है--- 
पनिसि न अनत्ष मिल्तु सुदु सुकुमारी ।! 

तीसरे वर्ग के राक्षस बड़े बली, पराक्रमी और प्रवापी थे। 
वे अधिकांश में शापप्रस्त ऋषि अथवा देवता के रूप में दीख पड़ते 
हैं। रावण, कुंभकर्णश और मारीच आदि इसी कोटि के अंतर्गत 
हैं। रावण और कुंभकर्ण पूर्वजन्म में विष्णु भगवाव के 'जयः 
छोर विजय! नामक द्वारपाल थे | इन्होंने भगवान्‌ आशुतोष की 
अखेड तपस्या की थी। यह तपस्या भ्रगवत्प्राप्ति के लिये न थी। 
इससे उन्होंने जे! शक्ति उपलब्ध की उसे ऐहिक भेगविज्ञास की 
बढ़ती में वयय किया। उन्होंने बड़े बड़े अत्याचार किए, ख्रियों 
का सतीत्व नष्ट किया, देवताओं तक को बंदी बनाया-- 

“सठहु सदा तुम्ह सार सरायल । 

ऋषियों से भी कर वसूल किया और उनके खा खाकर हड्डियों 
का ढेर लगा दिया । इसी ढेर की देखकर श्री रामचंद्रजी के नेत्नों 
में जल भर आया ओर उन्होंने हाथ उठाकर प्रण किया--- 

धपनिसिचर -हीन करें महि भ्ुुज उठाई पन कीन्ह ।* 
कुछ ऋषियों के शाप भी इसी प्रकार के हैं--- 
थये रातषस निस्लंतान हों ।* 
रावण के बार से पृथ्वी हिलती थी--- 
धचलत दुसानन डोलत अवबनी ।? 

ऐसी बीस भुजाओों शऔ्रौर दस सिरांवाली, गधे के सिर से विभूषित, 
आकृति निःसंदेह बड़ी डरावनी रही होगी | परंतु इस तामस स्वरूप 
के राजस परिवेष्टन में भी ज्वलंत सातक्ष्विक तेज वर्तमान था; यद्यपि 
उसके दशेन बहुत कम मिलते थे। रावण लंका का अधीश्वर था, 
तमोगुश का प्रतिरूप था। साक््विक भावना की अभिव्यक्ति का वह. 
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डुबेलता समझता था। रामचरितमानस में केवल एक स्थान 
पर उसकी सात्त्विक भावना के दशेन होते हैं-- 


“ख़र दूषन मोहि सम बलचंता | तिन्हहि का मारे बिचु भगव॑त्ता ॥ 

सुरंजन भंजन मसद्विसारा | जा जगदीस लीन्ह अबतारा ॥ 

तो मैं जाइ बयह हठि करऊँ | प्रभुसर प्राभ तजे भव तरऊँ॥? 

उपयुक्त भावना में भगवदुभक्ति और अवतारबाद के प्रति 
आस्था स्वयं दिखाई देती है। रावण अपने शरीर को ऐसा तमो- 
गुण-संपन्न समझता था कि उससे कोई अच्छाई हे। ही नहीं 
सकती । बुराई को ही वह अच्छाई समझता था। भजन? की 
उपयोगिता मे उसे विश्वास ते था, परंतु वह अपनी तामसी प्रकृति 
का दास था-- 

'होइहि भजनु न तामस ढेहा ।? 
उसकी सानसिक्त और शारीरिक परिस्थिति कुछ इस प्रकार की थी--- 
जानामि धर्म न च से प्रदृत्तिः 
जानाम्पधर्म नच मे निव्ृत्तिः । 

आजकल हम लोगों में बहुतेरे उयक्ति ऐसे मिलेगे जे अपनी 
आदतों के गुल्लाम हैं। अतएव रावण को यही बात सूझी कि युद्ध 
मे अपने तामस शरीर का नाश कराने से हो, संभव है, उसका 
डद्भधार दो सके । 

रावण के चरित्र की यह स्फूति अंत तक दिखाई नहीं देती । 
वह अपनी हृढ़ता पर, अपनी आन पर, अंत तक डटा रहा । अपने 
अनुयायियों के समक्ष इस भावना के प्रदशन का वह अपनी कम- 
जोरी समकृता था। उसने सारे राक्षसों के तामस स्वभाव 
का अनुशीलन कर लिया था। इसी से उन्हें अपने सामने कटवा 
डालने में उसने तनिक भी संकाच नहों किया | 


श्ध्द्द्द घुल्लसी के चार दत्त 


कुंभकर्ण जेसा बीर और पराक्रमी था बैसा ही आज्ञाकारी भाई 
भी । किठु उसमें भरी विवेक था; वह भगवदू-भक्ति को समझता 
था। एकाएक जगाए जाने पर ज्योंही उसने लड़ाई की बात सुनी 
स्योंद्दी रावण से कहा--- 

अहृह बंछु तें कीन्हि खोटाई | प्रथमहिं मोहि न सुनाएहि आई ॥' 
परंतु भाई का संतवव्य समझकर वह शीघ्र ही युद्ध के लिये चला 
गया और बीरतापूर्वक लड़कर सारा गया | 

मारीच भी रावण को सचेत करता है। वह भुक्तमोगी था। 
रास के बाणों की चेट खाकर एक बार वह समुद्र के पार जाकर 
गिरा था। परंतु रावण उसकी भी नहीं सुनता। उसके मरते 
समय का दृश्य देखकर--- 

आन तजत प्रगटेसि निज देद्दा । सुमिरोसि राम समेत सनेहा ॥' 

यही धारणा पुष्ट होती है कि तामस आवरण के भीतर सात्त्विक 
परमाणु दहक रहे थे | 

राक्षस मायावी थे। गेस्वामीजी ने उनसें सारी अनहोनी 
बातें दिखलाई हैं । 

चौथे वर्ग के राक्षस, सात््विक वृत्ति से पूर्णतः बहिष्कृत, केवल 
तामस स्वरूप लेकर घूसनेवाले हैं। मेघनाद इनका प्रतिनिधि है। 
कुटुंबवाद ही इनका धर्म है और स्वामिभक्ति ही इनका कत्तंव्य । 
यह बात यद्यपि तीसरे वर्गवालों में भी पाई जाती है परंतु इनमें 
इसकी विशेषता है। इस वर्ग के अंतर्गत राक्षस-मह्दिलाएँ भी हैं । 
अशेकवाटिका में इनके कालाइल से सीता दुःखित रहती थीं। ये-- 

'सीते रावण भमज भ्तोरम्‌ । 
सर्वान्‌ त्वाँ सच्षयिष्यामहे वयम्‌ ॥ 

की रट लगाती हुई घूमती थी। इस वर्ग के राक्स रावण के 
इशारे पर मर मिटते थे । 


बरवे रामायण ' १६७ 


राक्षसों का यह विवेचन यद्यपि पूर्ण नहीं है--ओऔरर प्रस्तुत 
आलोचना में इसका दिया जाना अधिक्न न्यायसंगत भी नहीं है--- 
परंतु गोस्वामीजी-विषयक जानकारी की पूर्णता के लिये इसका 
उल्लेख आवश्यक था। इसी दृष्टि से यहाँ इसकी चर्चा की गई है। 
अब हम बरवे रामायण का अंतिम छंद उद्धृत करके उक्त अंध की 
समीक्षा समाप्त करते हैं--- 
जनम जनम जहोँ जहँ तनु ठुरुसिद्दि देहु । 
तहँ तहँ राम निवाहिब नामलनेहु ॥ 
वास्तव में उपासना और ज्ञान के चरम उत्कषे में ही नाम” से 
आसक्ति संभव है। जगतू के गत्यात्मक स्वरूप के प्रेम से--चाहे 
वह राजा दशरथ के सर्बगुण संपन्न पुत्र के ही लिए हो---यह परि- 
स्थिति अधिक उदात्त है। भगवान्‌ गोस्वामीजी की कामना पूर्ण करे। 


पावेती-मंगल 


गेरवामी तुलसीदास की अमर कतियों में 'पावती-संगल”ः एक 
अमूल्य भंथ है | इसमें १६४ छंद हैं। इसमें शिवजी के विवाह का 
पूरा वर्णन है। यह ग्रंथ रासचरितमानस की रचना के पश्चात्‌ 
लिखा गया है। कथा-निर्वाह के क्रम, मध्यवर्ती घटनाओ्रों के यथेष्ट 
सज्निवेश और वर्णन की पूर्णता आदि की ओर इस पुस्तक में उतना 
ध्यान नहीं दिया गया है जितना रामचरितमानस मे । जान पड़ता 
है, लेखक का अभिप्राय विषय को विस्तृत करने का नथा। हाँ, 
शिव-विवाह का विषय गोस्वामीजी का, खतंत्न रूप से, ऐसा 
आकर्षक और शिक्षाप्रद अवश्य प्रतीत हुआ कि उसकी काव्यमय 
अभिव्यक्ति के लिये उन्होंने एक धथक्‌ म्रंथ रच डाला | 

यद्यपि शैव-वैष्णव-विवाद ने, दक्षिण की भाँति, उत्तर भारत मे 
कभी इतना भयंकर रूप नहीं धारण किया तथापि उत्तर के वैष्यवों 
और शेवों के कानों तक इस विवाद के भीषण समाचार अवश्य 
पहुँचते थे। यही नहीं, उनका दूषित प्रभाव भी दोनों संप्रदायों 
पर पड़ रहा था। गोस्वासीजी की पैनी अतर्ंध्टि से यह बात छिपी 
न रह सकी। उन्होंने साधारणतया अपनी सारी कृतियों में, और 
विशेषतया रामचरितसानस में, स्थान स्थान पर शिव और विष्णु की 
एकता की ओर ध्यान दिलाया है। ये दोनों उस अखंड शक्ति की 
महाशक्तिशालिनी अमभिव्यक्तियोँ हैं जिनका उद्देश्य एक दूसरे का 
पूरक होना है, विराधक नहीं। यही कारण है कि वन मे सीता- 
वियोग-कातर श्रीरामचंद्र का देखकर शिवजी प्रणाम करते हैं श्रार 
अपना अभीष्ट देव मानकर उनका अभिनंदन करते हैं तथा लंका- 
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विजय के समय समुद्र-सेतु के निर्माण मे सबसे पहले रामचंद्रजी 
शिवजी की ही स्थापना करके उनकी महत्ता स्थापित करते हैं । 


सिचद्रोही मस्त संगत कहावा । से नर सपनेहु सोहि न पावा ॥ (रामचरितमानस) 
और--- 

संकरप्रिय मम द्वरोही लिवद्रोही मम दास। 

ते नर करदहि' कल्प भरि घोर नरक महँ घास ॥ (रामचरितमानस) 


इस प्रकांर के भाव स्थान स्थान पर मिलेगे जिनका रपष्ट उद्देश्य शैव- 
वैष्णव-सनेमालिन्य का दूर करने के अतिरिक्त और कुछ नहीं हो 
सकता। पार्वती-मंगल भी इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिये रचा गया; 

अन्यथा रास के अननन्‍य भक्त गेस्वामीजी की रास-गुण-गान से ही 
इतना अवकाश कहाँ था कि वे दूसरे देवताओं की गाथा वर्णन करते । 
डनके इशष्टदेव के चरित्र की ही इतनी परिस्थितियाँ हैं जिनपर अंथ के 
अंध लिखे जा सकते हैं ओर लिखे गए हैं। पाव॑ती-मंगल की रचना 
सेोहेश्य अवश्य है आर यह उद्देश्य कदाचित्‌ वैष्णव होते हुए भी 
शिवजी पर अपनी अनन्‍्य आस्था प्रदर्शित करना है । 


गेोस्वासीजी की सारी कृतियों मे शिव और रास का घरित्र 
परस्पर संबद्ध है। रामायण में ते यह सामंजस्य पराकाष्ठा को 
पहुँच गया है। जन्म के समय, विवाह के समय, राज्यामिषेक के 
समय शिवजी अवश्य आ जाते हैं श्रार स्तुति तथा मंगलाचरण के 
साथ अ्रमिवादन करके विदा हो जाते हैं। कभी कभी श्रीराम- 
चढ़ के क्रिया-कल्लाप के निरीक्षण के लिये महादेवजी अमप्रत्यत्त 
रूप से आरा जाया करते हैं। सीताजी को पारव॑तीजी की सहायता 
मिलती है। सीताजी को विवाह का शुभ अशीर्वाद पावैत्तीजी 
ही देती हैं-- 


सुचु सिय सत्य असीस हमारी। पूजिहि सनकासना तुम्हारी ॥ (रामचरितमानस) 
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स्नेहपूणे सीता जब राम के लिये विहृल्न हो! उठती हैं तब पार्वती जी 
अपनी विनेदपूण सीठी चुटकी से, उनमें आशा और पघैये का 
संचार करती हैं। कहने का असिप्राय यह है कि गेस्वामीजी के 
नायक ओर नायिका का चरित्र शिवजी तथा पार्वतीजी के चरित्र 
से इतना गुंथा हुआ है कि उससे पृथक नहों किया जा सकता। 
सच पूछिए ते शिवजी और पावेतौजी के सन्निवेश के विन्ा राम- 
चंद्रजी और जानकीजी का चरित्र अधूरा ही रह जाता। 

इस स्थान पर यह भी जान लेना चाहिए कि गोस्वामीजी ने 
साधारणतया देवताओं का चित्रण जिस कोठि का किया है, उस 
कोटि में शिवजी नहीं आते । उन्तके स्वभाव-चित्रण सें उन्होंने कहीं 
भी ओछापन नहीं आने दिया। मर्यादा-पुरुषोत्तम रामचंद्रजी को 
यदि विष्णु का अवतार बतत्ाया है ते शिवजी का उनके उपासक 
और उपास्य के रूप मे अभिव्यक्त किया है। ब्रह्माजी का, सृष्टि- 
रचना के अतिरिक्त, काई विशेष स्थान नहीं दिखाया गया । 

राम और शिव का उपासना-संबंध किस प्रकार का है, यह भी 
हमें समझ लेना चाहिए। संसार में आकषप्ण के तीन स्वरूप 
दिखाई देते हैं। छोटा बड़े के लिये जे आकर्षण रखता है, वह 
आदर कहा जाता है। इसमें सम्मान का भाव मिलता रहता है। 
जे। आकर्षण दे समवयस्क, समान गुणवाले व्यक्तियों में होता है 
उसे प्रेम कहते हैं तथा छोटे के लिये बड़ा जे आकर्षण रखता है 
उसे स्नेह अथवा वात्सल्य | प्रत्येक प्रकार के आकपश में साम्य 
की प्रवृत्ति बड़ी बलवती रहती है। परस्पर आदान-प्रदान का 
व्यवसाय आकर्षण का मुख्य लक्षण है । आकर्षण जब आदर और 
सम्मान के रूप में सामने आता है तब आदर-भाजन में पूरता 
का आभास भ्रार भक्त में न्यूनता के लक्षण रहते हैं। आदर-भाजन 
दानी और भक्त मिक्तषुक है। एक प्रदान-भाव का प्रतिहृप है ते दूसरा 
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स्वीकार-भाव की प्रतिकृति। उपासक अपने हंदय को परिष्कृत 
करके उवेर बनाता है श्रौर आराध्य देव उससे बीज-स्वरूप गुणों 
की वर्षा करता है। यहाँ तक कि एक दिन ध्याता ध्येय के सारे 
गुणों का अपनाकर स्वयं ध्येय फे ही सदश हो जाता है। ध्याता 
झीर ध्येय का ऐक्य ही उपासना का चरम लक्ष्य हे। 

दुसरे प्रकार के आकषशण से, गुण-वैषम्य के अभाव से, नैकध्य 
उपलब्धि की तीत्रता अधिक रहती है। पररपर विचार-बैसिन्य का 
परित्याग तथा विचारों के सहवास की चेष्टा निरंतर हुआ करती है। 
दे प्रेमी--अपने प्रेम के अभ्यास में--एक प्रकार से रहना, बेलना, 
चलना, सोचना सीख जाते हैं । 

तीसरे प्रकार में कर्ता तथा प्रारंभक बड़ा है, अतएवं गुण-बवर्षा 
का प्रारंभ पहले होता है और पीछे वात्सल्य-भाजन अपने का उसी 
के अनुकूल बनाता है। कहने का अभिप्राय यह कि साम्य का 
व्यापार निरंतर चलता रहता है। 

अब यह देखना है कि शिवजी तथा रासचंद्रजी का पारस्परिक 
आकषण किस कोटि का था। गेोस्वामीजी ने इन महान विभूतियो 
का जो चित्रण किया है उससे इनके बीच उपयुक्त दूसरी कोटि का 
आकर्षण प्रतीत होता है। परंतु उससे परस्पर आदर भाव की 
मात्रा यथेष्ट है। महादेवजी रामचंद्रजी के शुरु भी हैं और शिष्य 
भी। रामचंद्रजी के चरित्र की पूर्ण अभिव्यक्ति के लिये जेसे भरत 
का चरित्र-चित्रण आवश्यक हे वैसे ही महादेवजी का भी । 

इस अ्रंथ मे महादेवजी के ही विवाह का वर्णन है। मंथ का नाम 
पाव॑तती-मंगल केवल इसलिये रखा गया है कि इसमे पाव॑त्तीजी के 
अद्वितीय तप और अलौकिक प्रेम के व्शेत्र की ही अधिकता है। 
इसमे महादेवजी के विवाह की घटनाओं का वर्णन रामचरित- 
मानस की भाँति नहीं है। मंगल? का अथ है कल्याण और 
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पार्वती? अपत्यवाचक संज्ञा है जिसका अथे पर्व॒त-कन्या है। जिस 
अंथ में पावेतीजी के कल्याणकारी विचाह का वर्णन है उसी को 
पावेती-मंगल कहते हैं । 

पार्वेती-मंगल्ल एक प्रवंध-काव्य है। गेस्वामीजी ने इसे, सचेष्ट 
भाव से, खेड-काव्य के रूप में लिखने का प्रयत्न किया है। मंगल्ा- 
चरण में गोसर्वामीजी ने कभी किसी एक ही देवता को प्रथम आराध्य 
नहीं साना है, वरन्‌ आराध्य देवताओं का क्रम बदलता रहा है। 
'रामलला नहछू! के मंगलाचरण मे पहले शारदा' की तदनंतर 
“गनपत्ति? तथा "गौरी? की वंदना का क्रम है। वैराग्य-संदीपनी में 
राम, जानकी और लक्ष्मण की वंदना की गई है। बरवे रामायण 
मे तो मंगल्ञाचरण है ही नहीं । पावेती-मगल मे गुरु का पहला 
गणेश का दूसरा, शिवजी का तीसरा, पार्वतीजी का चौथा, सरस्वती 
का पाचवॉ, शारदा का छठा, शेषनाग का सातवाँ, सुकवि वाल्मीकि 
का आठवाँ, वेद का नवाँ और सरत्मति संतजनें का दसवाँ 
स्थान है। 'देाहावल्ली', 'कवितावलीः, गीतवावल्लीः और “कृष्ण- 
गीतावली? प्रबंध-काव्य नहीं हैं, इसी लिये उनमे संगलाचरण नहों है 
विनयपत्निका में, आरंभ में, केवल गणेशजी की ही वंदना है, यथपि 
बाद में और देवताओं की भी वंदना है। रामचरितमानस के प्रारं- 
मिक संस्क्ृत-श्लोक में पहले ते वाणी की और फिर गणेश की वंदना 
की गई है, परंतु हिदी का सोरठा छंद गणेशजी की ही स्तुति से 
आरंभ होता है। 

संगलाचरण की परिपादी, भारतीय रीति पंथों के अनुसार, 
बहुत प्राचीन है। प्रत्येक आस्तिक लेखक और कवि इसका अलु- 
सरण करता रहा है। दंडी के 'काव्यादरशः में, महाकाज्य की परि- 
भाषा में मंगलाचरण के आयेजन की अनिवार्य रूप से व्यवम्धा है । 
दूसरे लक्षण-प्रथों में भी इसका विधान है। पार्वती-मंगन्न के 
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मंगलाचरण में सर्वप्रथम 'गुरुः की वंदना करके गोसवामीजी ने, 
लेक-धर्स की ओर ध्यान न देकर, साधु-धर्म की ही प्रतिष्ठा की है+ । 
साधु-धर्म मे गुरु का स्थान गाविद से भी बड़ा है। 


गुरु गोविंद दोनें खड़े, काके लागू पाँय। 

बलिहारी वा गुरु के, ( जाने ) गोविंद दिए लखाय ॥ (कबीर) 
और भी अन्यत्न कहा है-- 

राम ते अधिक राम कर दापा। (रामचरितमानस) 
पारवती-मंगल की वंदना में एक बात और सुंदर है। वदना ते 
ओऔरें की है; परंतु जहाँ पर हृदय से स्मरण करने का प्रश्न है वहाँ, 
दूसरी पंक्ति में, गेस्वासीजी लिखते हैं-- 

“हृदुय आनि सियराम घरे घन्ुभाथहि' 


यह उचित ही है। वे अपने हृदय में अपने उपास्य देव के अतिरिक्त 
किसी दूसरे को कैसे स्थान दे सकते थे ९ 


इस अंथ की आलोचना करते हुए सिश्र-बंघुओं ने अपने नवरत्र? 

में लिखा है--“यद्यपि पावेती-मंगल की रचना इससे ( जानकी- 
मंगल से ) मिलती है तथापि हम उसे कल्पित समभते हैं। मानस 

में गोस्वासीजी ने ये देनें विवाह कहे हैं, परंतु पार्वती-विवाह की- 
दुरवस्था कौर जानकी-विवाह की उत्तमता तथा लोकप्रियता दिखाकर 

उन्होंने अपने सुख्य उपास्यदेव रासचद्रजी की, प्रच्छन्न रूप से, महिमा 

प्रदर्शित की है। यदि गेससवामीजी ने पावेती-मंगल भी बनाया होता, 

ते वदह्दी बात यहाँ भी होती| ।” 
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इससे गोस्वामीजी में केवल ल्ेइ-धर्म हूँढ़नेवाले आलेचका को. 
उपदेश अहण करना चाहिए। 
* हिंदी-नवरत्न, द्वितीय सस्करण, पृष्ठ ३२ । 
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सिश्र-बंधुओं ने उक्त ग्रंथ सें, दूसरे स्थान पर भी, लिखा है-- 
पारव॑ती-संगल सें १० पृष्ठ एवं १६४ छंद हैं। इसकी रचना 
१६४३ को कही जाती है। इससे कालिदास के वर्णनानुसार पारव॑ती 
वि तपस्या के पीछे उनकी प्रेम-परीक्षा के लिये स्वयं सहादेवजी वृद्ध 
न्राह्मण का रूप रखकर गए हैं, श्र जिस तरह की बातचीत कुमार- 
संभव में है उसी तरह की वातें की हैं। इसमें महादेवजी की 
बरात का तथा विवाह से पूवे मयना द्वारा उनके परिछन के समय का 
हास्ययोग्य वर्णव रामायण का जैसा नहों है। यह ऐसी रचना है, 
जिसे शिव-भक्त भी बना सकता था। यही कथा मानस में देखने 
ओर इन देने का मित्लाने से जान पड़ता है, ये दोनों कथाएँ एक 
ही वक्त की रचनाएँ नहीं हो सकतीं। हम इस प्रंथ का भी कल्पित 
समसभते हैं। इसकी कविता न ते शिथित्न है और न श्रेष्ठ७ ।? 
इस युग में सिश्र-बंधुओं की उपयुक्त घारणा न केवल्न अ्रमात्मक 
है, वरन्‌ उपहासास्पद भी है। भत्ता इस बात को कौन स्वीकार 
करेगा कि गोस्वॉसीजी ऐसे बड़े कवि अपने उपास्यदेव के लिये शिवजी 
का उपच्ास करेंगे। ऊपर के दोनों अवतरणों से पहला अब- 
तरण इस बात की प्रतिपादित करने के लिये लिखा गया है कि 
गोस्वामी जी ने सानस में जे! शिव-विवाह के वर्णन में विनोद और 
उपहास की अभिव्यक्ति की है वह केवल महादेवजी की हेयता 
प्रदर्शित करने के लिये, जिससे उनके उपास्यदेव श्रीरासचंद्र का 
विवाह अधिक सुंदर और लोकप्रिय दिखाई दे | यह कवि पर एक 
बड़ा भारी लांछन है; और इसी मनेभाव को सिद्धांव रूप में स्वी- 
कार करके सिश्र-बंधु पावेदी-मंगल” को ग्रे्वामीजी के काव्य-अंथों 
से बहिष्कृत कर देना चाहते है, क्योंकि उस प्रंथ में शिवजी की 
बरात का उतना उपहास नहों किया गया है। 
४- छविंदी-नवरत, द्वितीय संस्करण, इष्ट २३ । 
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सोचने की बात यह है कि दूसरे की निदा करके कोई अपने 
डपास्य का न ते ऊपर उठा सकता है और न उसकी लेक-प्रियता 
अर उसका सम्मान ही बढ़ा सकता है। फिर सज्जनप्रकृति 
साधुस्वरूप भगवदुभक्त ऋवि-सम्नाद्‌ गोस्वामी तुलसीदासजी मे 
यह दुबेल्नता, स्वप्न में भी, नहों आ सकती। क्या यह कभी 
संभव है कि रासचरितमानस में ही, अन्यत्र, अपने उपास्यदेव 
से गोस्वामीजी ने जिन शिवजी की अचेना कराई है तथा उनक्री 
स्वासिनी सीताजी ने स्वयं जिन गिरिजा की पूजा की है उन्हीं शिव 
छौर पार्वती के विवाह को उन्होंने इसलिये विनेादपूर अभिव्य॑ंजना 
मे अकित किया कि राम और सीता के विवाह को अधिक उत्कृुष्टता 
प्राप्त ह!। इसके अतिरिक्त महादेवजो श्रो रामचद्रजी के अनन्य 
भक्त भी थे। ऐसी दशा में भी यह भाव उत्पन्न नहीं हो सकता | 

रामचरितमानस को मनेयेगपूर्वक पढ़ने और उसके बड़े बड़े पात्रों 
के चरिज्र-स्फुरण के प्रवाह का अनुशीज्षन करने पर कोई यह नहीं 
कह सकता कि शिवजी के विवाह का वर्शन उनकी रोद्र प्रल॒यंकरी 
शक्ति के अनुपयुक्त है। उक्त वर्णन और किसी ढंग से अच्छा हो 
ही नहीं सकता था। कोई भी यह स्वीकार न करेगा कि इस 
वर्णन को लिखते समय गोस्वामीजी के ध्यान मे राम-विवाह की 
उत्कृुष्टत का चित्र अंकित था। पावैती की असीम तपश्चयां, 
प्रतिकूल वातावरण मे भी उनका--महादेवजी से विवाह करने का-- 
हट, बड़े बड़े व्यक्तियों के मना करने पर तथा कामदेव के भप्मी भू 
हो जाने का समाचार सुनने पर भी निष्काम महादेव को ही पति 
बचाने की भीपण प्रतिल्ना, ये बातें उनके चरित्र को जानक्री-संगत्ञ की 
सीता के चरित्र से कहीं उत्कृष्ट बना देवी हैं। एक हुंकार के साथ 
सारे प्रसथगण ज्योतिर्मय दिव्य स्वरूप धारण कर लेते हैं और शिवजी 
अत्यंत सुंदर वर बन जाते हैं। उनके शरीर से लिपटे हुए 
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नाग नयनामिरास आभूषणों में परिणत हो जाते हैं। वास्तव 
में पूरा विवाह-वर्शन अनिर्वचनीय है। उसे केवल विनोद की वस्तु 
समभना भूल है। राम-विवाह-वर्णंन शिव-विवाह-वर्णन का 
स्थानापन्न नहीं हे सकता। इसी प्रकार शिव-विवाह-वशन राम- 
विवाह-वर्शन का स्थान ग्रहण करने का अधिकारी नहीं। देनें 
में निजी विशेषताएँ हैं; और वे भी इस कोटि की हैं कि उनकी 
परस्पर तुलना करना उचित नहीं । 
मिश्र-बंधुओं के दूसरे अवतरण से यह स्पष्ट है कि पावंती-मंगल 
को कदाचित्‌ उन्होंने भमत्ती भाँति नहीं पढ़ा। पावती-मंगल में 
शिवजी दृद्ध ब्राह्मण का रूप रखकर नहीं, वरन्‌ एक बदु का स्वरूप 
धारण करके जाते हैं। कुमारसंभव की तरह कथेपकथन इसमें 
अवश्य है परंतु उनकी यह धारणा निमूंलर है कि ऐसा पंथ कोई भी 
शिवभक्त बना सकता था और यह गोस्वामीजी की रचना नहीं है । 
यह बात भी नहों कि रामचरितमानस की कथा सें श्रैर इसकी 
कथा में किसी प्रकार का साम्य न हो। पावेती-मंगल में राम- 
चरितमानस के शिव-विवाह का संक्षिप्त वणन है । प्रणेता दोनों प्रंथों 
के एक ही हैं। यों ते जानकी-मंगल के सीता-विवाह-वण न आर 
मानस” के सीता-विवाह-वर्णन में भी कुछ भेद है, परंतु मिश्र-बंधु 
उक्त पुस्तक का गोस्वामीजी की ही रचना मानते हैं। मानस? का 
और पावती-मंगल का पार्वती-विवाह-विषयक कथा-विन्यास एक 
दूसरे से कितना मिन्न है, इसका ठीक ठीक पता तभी लग सकता 
है जब देनों हमारे सामने हों। अत: दोनों की कथाएँ नीचे दी 
जाती हैं। पाठक स्वयं उनका भेद-निर्णय कर लें । पावेती-मंगल्' 
के अंतर्गत शिव-विवाह की कथा इस प्रकार है-- 
“हिमालय पर्वत बहुत गुणक्ष था; उसकी स्री सयना थी। 
उन्तके पार्वती नाम की कन्या हुई। पावेती का जन्म होते ही 
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हिमालय के यहाँ सारी ऋद्धियाँ और सिद्धियाँ एकत्र हो गई' । 
पावेती शुक्ल-पक्त के चंद्रमा की तरह बढ़ने लगीं। वे विवाह 
योग्य हुईं तब दंपति का योग्य वर के लिये बड़ी चिता हुई। इसी 
बीच में नारदजी हिमालय के घर पहुँचे। मुनि की पूजा करके 
मयना ने पार्वती को उनके चरणों मे डाल दिया । फिर पार्वती के 
अनुरूप पति बतल्ाने के लिये ऋषि से प्राथेना की । नारदजी ने उत्तर 
दिया--'इनका पति कोई पागल होना चाहिए। यह ब्रह्मा ने कहा है।? 
यह सुनकर पाव॑तीजी प्रसन्न हुई पर उनके माता-पिता डर गए । 
वे बोले कि हमारा जीवन पार्ववी के लिये है। इस देष की दूर 
करने का उपाय बताइए | नारदजी ने कहा--ंद्रचूड़ देष-नाशक 
हैं। पार्वती से कद्दो कि उनके लिये तप करे |? नारदजी के चले 
जाने पर सयना ने कहा--विधाता किसी की स्रो न बनावे! | फिर 
पाव॑ती के साता-पिता ने उन्हें शिव की सेवा करने की शिक्षा दी | 
पार्वती का शिव-प्रेम वर्णनातीत है। सुंदरी, युवती एवं गुणवती 
पावेती के देखकर भी शिव के मन में वासना न हुईं। इसी 
अवसर पर देवताओं ने कामदेव का भेजा । उसने शिवजी का 
निरादर किया। रति विधवा हा गई। शिवजी ने उसे वरदान दिया। 
हिमालय और मयना को भी मदन-दहन का समाचार मिला | वे 
रोने ल्गे। लोग पाचैती से तपस्या छोड़ देने के लिये कहने लगे; पर 
उनकी हृढ़ता और बढ़ गई । उन्होंने निराहार रहकर घोर तप 
किया। ऐसा तप कहीं नहीं सुना गया था। उनकी परीक्षा 
लेने के लिये शिव, त्रह्मतारी का वेश रखकर, पहुँचे और पावेती 
से बोले--'देवी ! बुरा न मानो तो कुछ निवेदन करूँ। यदि तुम 
पति की इच्छा से यह तप कर रही हो तो यह तुम्हारी बड़ी मूखता 
है। कहीं अमृत रोगी को हूँढ़ता है या रत्न राजा को ९? पार्वती 
का रुख पाकर उनकी एक सहेली बोली--थये शिव के लिये तपस्या 
१२ 
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कर रही हैं !! ब्रह्मचारी बोले--तब तो बड़ी मूर्खता है। शण 
सम्मान और जाति से हीन व्यक्ति पर क्‍यों आसक्त हो ? महादेव 
में तो एक भी गुण नहीं है। सेरा कहना माना; शंकर को पति 
बनाने की लालसा छोड़ो । मेरा कद्दा न सानोगी तो पछताओगी | 
परंतु पाव॑ती इस तकाँ से विचलित नहीं हुईं। छुद्ध होकर वे 
अपनी सखी से वोलीं---इस बकवादी को हटाओ । भला यह 
प्रेम की रीति क्‍या जाने ?? पावेती का प्रेम देखकर शंकर ने अपना 
वास्तविक रूप धारण किया। पारव॑ती प्रसन्न हुईं | प्रेम-पूर्ण शब्दों 
में शंकर बोले--- तुमने मुझे प्रेस के वश में कर लिया। कहे 
क्या चाहती हो |? पाव॑ती उन्तके पैरों पर गिर पड़ीं। शिवजो 
उन्हें संतुष्ट करके चत्ले गए। पार्वती भी अपने घर गई | शिवजी 
ने सप्तषियों को बुल्लाया और कहा--द्िमालय के घर जाकर 
उनसे विवाह की लग्न खिखवा लो ।” हिमालय ने मुनियों की बड़ी 
आवभ्गत की । मुनि क्ोग लग्म लेकर प्रसन्नता-पूर्वेकत बिदा हुए | 
हिसाल्य ने संसार सर की नदियों, तालाबों, पहाड़ों, व्यों आदि 
को न्‍योते सें बुल्लाया। सब सुंदर रूप धारण कर उनके यहाँ पहुँचे । 
शिवजी ने ब्रह्माजी से लम्त पढ़वाई और कहा--'सब देवता बारात 
में चल्लें / देवता तैयारी करने लगे । शिव के गण प्रसन्न होकर 
माचने-गाने लगे । इंद्र, विष्णु आदि शिव के यहाँ गए। शिव ने 
सबका यथोचित सम्मान किया। बाजे बजने लगे। आकाश से 
फूल बरसने लगे । शिवजी के साथ भूतों और प्रेतों की संडली भी 
चली । वे स्वयं गजचर्स, सर्प और नरसुंड-माल से सुशोमित थे । 
“बारात हिमाचल के नगर के निकट पहुँची । विष्ए ने देव- 
ताश्नों से, अपने अपने दत्त को अलग करके, चलने के लिये कहा। 
शिवजी भुस्कराए | नगर में खलबली मच गई | जे। लोग बारात की 
अगवानी करने फे लिये आए वे शिवजी की मंडली देखकर डर 
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के मारे, वाहनों समेत, भाग खड़े हुए। लड़कों ने घर घर जाकर 
यह सुनाया कि दूल्हा पागल है। उसके बाराती भूत-प्रेत हैं। यह 
विवाह देखने के लिये बड़ा भाग्यवान्‌ ही जीवा रहेग[।।" इस 
समाचार से मयना चिंतित हुईं। वे मारद को कोसने त्ञगीं। 
हिमालय ने उन्हें समक्काया। यह चर्चा सुनऋर शिवजी ने अत्यंत 
सुंदर रूप धारण कर लिया। बारात शुभ घड़ी में हिमालय के 
यहाँ पहुँची । गजगामिनी चारियें ने परछन”? किया। सास ने 
प्रसन्नचित्त हो शिवजी की आरती उतारी। शिवजी मंडप मे विराजमान 
हुए। सखियों के साथ पावेती भी आई । उनके आते ही देवताओं 
ने उन्हें प्रथाम किया । शाखोच्ार हुआ । लौकिक और वैदिक 
रीतियों के साथ हिमालय ने, कुश लेकर, कन्यादान किया । हवन 
के बाद भाँवरे हुईं। विवाह संपन्न हो गया। आकाश में नगाड़े 
बनने लगे। फूलों की माई लग गई । बारातवाले प्रसन्नवा-पूर्व ऋ 
जनवास को लौट गए। शित्र 'कोहबरः गए। फिर बारात की 
जेवनार हुई। ल्िपों ने गालियाँ गाई । शित्रजी दुल्ञद्दिन को बिद्दा 
कराकर चले। हिमालय ने देवताओं को पहिरावने' दिए, बड़ा 
सम्मान किया । मयना ने शिव्रजी से फहा--पार्ववी को मेरा 
जीवन-धन समम्किएगा ।! हिमालय बिंदा करके बिश्वखत्रे हुए खोठे। 
शिव-पार्वती कैल्ास पहुँचे । संसार में इस विवाह की कीति व्याप्त 
हो गई ।? 

अब रासचरितमानस के शिव-विवाह-वशशन का सारांश नीचे 
दिया जाता है--. 

“सती ने द्विमालय के घर पार्वती” नाम से, पुत्री रूप सें, 
जन्म लिया। जब से उनका जन्म हुआ तब से सब ऋद्धि-सिद्धि 
हिमालय के घर छा गई | प्रकृति ने भी सुंदरता में वृद्धि पाई | नित्य 
नए नए उत्सव होने लगे। यह सब समाचार सुनकर एक दिन 
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चारदजी हिसालय के घर आए। हिमालय ने उच्का बड़ा आदर- 
सत्कार कर अपनी पुत्री पावेती को उनके चरणों से डाल दिया । 
दंपति ने मुनि से अपनी पुत्री के गुण-दोष पूछे। नारदजी ने बहुत 
सोच-विचार कर मुर्यराते हुए कहा कि आपकी पुत्री में सब गुण-... 
सुशीलवा, सुंदरता, समदर्शिता और बुद्धिमत्ता आदि-विद्यमान हैं । 
यह अपने पति का सदेव प्यारी होगी। इसका अहिवात? सदा 
अचल रहेगा। यह जगत्‌ में पूजनीय होगी और इससे माता- 
पिता का भी यश होगा । इसके सिवा जे दो-एक अवशुश है उसे 
भी सुन लो । इसका पति सावा-पिता से हीन होगा। इसके 
हाथ में ऐसी रेखा पढ़ी है कि इसका पति योगी, अकामी, नम्न और 
अमंगतल वेशवाला होगा | 

“त्ञारदजी के वाक्य सुनकर हिमालय और उनकी खत्री को ते 
बड़ा दुःख हुआ; किंतु पाव॑ंती को अत्यंत प्रसन्नता हुई। ये बातें 
सुनकर सखियों के नेत्रों में भी आँसू भर आए। पावेती ने इन 
बाक्यों की हृदय सें रख लिया । उनके हृदय में शिवजी के प्रति प्रेम 
बढ़ गया। कितु शिवजी की प्राप्ति कठिन समककर उन्हें संदेह 
होने लगा । फिर वे जाकर सखियों की गोद में बैठ गई । देवर्षि 
की वाणी के सयय समककर सब सखियाँ तथा माता-पिता दुःखित 
हुए। श्रेत में हिमालय ने सुनि से ऐसा उपाय पूछा जिससे 
ऐसा पति न मिल्े। मुनि ने कहा कि ब्रह्मा ने ल्त्लाट में जो 
लिख दिया उसे कोई मेट नहों सकता । फिर भी सें उपाय बत- 
लाता हूँ, यदि देवता सद्दाय हुए तो हो सकता है। जैसे वर 
का वर्णन मैंने किया है बैसा वर पावेती को मिलेगा अवश्य । मैंने 
जे! जो शुण-देषः बताए हैं वे सब शंकर मे मिलते हैं । शिवजी में 
जो दोष हैं वे भी सब गुण के ही समान हैं। वे बड़े देवता हैं; यदि 
वे कुछ बुराई भी करे तो भी कोई उनको बुरा नहीं कह सकता। 
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यदि आपकी पुत्री उनके लिये तप करे तो वे भवितव्यता को भी 
सेट सकते हैं। संसार में अनेक वर हैं, कितठु शंकरनी के 
ससाव कोई नहीं। उनकी आराधना किए बिना इच्छित फत् 
मिलना कठिन है। ऐसा कहकर नारदजी ने, भगवान्‌ का स्मरण 
करके, गिरिजा को आशीर्वाद दिया और हिमालय से कहा कि सब 
कल्याण होगा । अब संशय छोड़ दो। यह कहकर नारदजी 
भी ब्रह्मवन को चल्ने गए । 

“पत्ति को एकांत में पाकर मयना ने कहा कि पुत्री भत्ते ही कुमारी 
रह जाय; कितु इसे योग्य चर को ही दीजिए नहीं तो बड़ा अपयश 
होगा। हिसाल्षय ने उत्तर दिया कि नारदजी के वाक्य अवश्य सत्य 
होंगे । भगवान्‌ ही इसका कल्याण करेगे। यदि तुम पुत्री की भलाई 
चाहती हो ते। उसे ऐसी शिक्षा दे। जिससे वह तप करने चली जाय । 

“यह सुनकर मयना बड़ी प्रसन्नता से पाती के पास आई 
और बहुत प्यार किया। प्रेम के मारे उससे कुछ कहा भी न 
गया। तब पावेती ने अपनी माता से ये खुखदायक शब्द कहे-- 
हे माता | मैंने स्त्प्त मे एक सुंदर गोरे ब्राह्मण को यह उपदेश 
देते हुए देखा है कि नारदजी ने जो कुछ कहा है वह सत्य है। 
तप बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। हे हिमालय की पुत्री, जाकर तप करो ! 
यह सब सुनकर माता को बड़ा आगखश्य हुआ और हिमालय के 
चुल्लाकर सब कह सुनाया। साता-पिता को बहुत कछुछ समम्का- 
कर पाव॑ती तप करने के लिये बड़ी प्रसन्नता से चल्न दीं। सब प्रिय- 
परिवार और साता-पिता बड़े दुखी हुए। वेदशिरा मुनि ने आकर 
सबकी सांसखना दी | 

“प्राणपति के चरणों का ध्यान करके पार्वती जंगल से जाकर 
तप करने लगीं। उनका अत्यंत सुकुमार शरीर तप के थोग्य नहीं 
था। उन्होंने सब भोग त्याग दिए। सहस्र वर्ष फेवल फल्ल-मूल 
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खाकर, सौ वर्ष साग खाकर, छुछ दिन केवल जल पीकर और झुछ 
दिन उपवास करके बिताए | तीन सहस्र वर्ष पृथ्वी पर पड़े हुए सूखे 
विल्वपत्र खाकर बिताए। छुछ दिनें के लिये उसे भी छोड़ दिया । 
तब उनका नाम अपणा? पड़ा। पार्वती का क्षीण शरीर देखकर 
आकाश से #हावाणयी हुई---हे शेज्कुमारी ! तेरा मनोरथ पूर्ण 
हुआ । अब कठिन दुःख को छोड़ | तुझे शिवजी मिलेंगे | ऐसा तप 
किसी ने नहीं किया। अब पिता बुल्लाने आवे तब 85 छोड़कर 
घर जाना। जब सप्तषि मिलते तब इस वाणी को प्रसाणित सम- 
झूता ।! आकाशवाणी सुनकर पाव्ती बड़ी प्रसन्न हुई । 

* इधर जब से सती ने शरीरत्याग किया तब से शिवजी के मन में 
विराग उत्पन्न हो गया । वे सदेव रामनास जपते रहते | कभी मुनियों 
को ज्ञान का उपदेश देते, कभी रामचंद्रजी का गुणगान करते। 
इसी प्रकार बहुत दिन बीत गए। शिवजी का प्रगाढ़ प्रेस देखकर 
रामचंद्रजी प्रकट हो गए। उन्होंने अनेक प्रकार से शिवजी की 
प्रशंसा की । फिर पावैतीजी का जन्‍्म-वृत्तांत विस्तार-पूवेक कह 
सुनाया । उन्होंने शिवजी से कहा--यदि आप मुभसे प्रेम 
करते हैं तो जाकर पावतीजी से - विवाह कर लें?। शिवजी ने 
कदा---यद्यपि यह उचित नहीं है तो भी नाथ के वचन शिरो- 
घाये हैं / शंकरनी के वचन सुनकर भगवान्‌ प्रसन्‍न हुए। फिर 
यह कहकर कि शिवजी आपका “हरः-पन जाता रहा, वे अंतर्धान 
हो गए। वब शिवजी ने सप्तपियों के आने पर उनसे कहा कि 
तुम पार्वती फे पास जाकर उसकी प्रेम-परीक्षा कर लो और हिमालय 
के घर भेजकर उनका संदेह दूर करो | 

“सप्तर्षि से वहाँ पर पार्वती को मूर्तिमती तपस्या के रूप में 
देखा। उन्होंने पावती से तप करने का कारण पूछा । पार्वती ने 
कहा कि आप लोग हमारी मूखता पर हँसेंगे। हमारे मन मे 
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एक हठ है, जो छूठता ही नहीं। हम बिना पंख के उड़ना चाहती 
हैं। इतने बड़े शिवजी को हम अपना पति बनाना चाहती हैं। 

“पाव॑ती की बातें सुनकर सप्तषि हँस पड़े। वे बोले---तुम 
पर्वत से पैदा हुई हो । चारद के उपदेश पर तुमने अपना घर-बार 
छोड़ दिया है। नारद ने दत्ष-कन्या का भी उपदेश दिया था, जिसके 
परिणाम-स्वरूप वह त्ौटकर अपने घर को न देख सकी । चित्नकेतु 
के घर का नाश उन्हीं ने कराया । पुरुष हो अथवा ख्रो, जो कोई 
नारद का उपदेश सुनता है वह घर-बार छोड़कर भिखारी हो जाता है। 
नारद का मन कपटो है, इसी से वे सबका अपने ही जेसा बनाना 
चाहते हैं। और उनके कथनानुसार निर्गुण, निर्ल॑ज्ज, बुरा वेश धारण 
करनेवाला, कुटुंब-रहित, गृहहीन, नम्न और सर्पधारी पति पाकर 
तुम कौन सा सुख पाश्रोगी ! ल्लोग कहते हैं कि शिवजी ने सती 
के साथ विवाह किया और उसे मरवा डाल्ा। अब वे सुख की 
नोंद सोते हैं। जो सदा एकाकी रहता है वह भत्ता स्री का 
निर्वाह कैसे करेगा ? अब इसारा कहा माना । सब दोषों से 
रहित, गुणवान, वैकुंठवासी, पवित्र, सुंदर और सुशीक्ष विष्णु को 
हम तुम्हारा पति बना देंगे । 

“यह सुनकर पाव॑तीजी ने मुस्करकर कहा कि हमारा हठ नहीं 
छूट सकता। महादेवजी में चाहे कितने ही दुगृंण और विष्ए में 
कितने ही सदगुण क्यों न हों, हमने तो अपना जीवन शांभु के 
लिये अरप॑य कर दिया है। जिसका मन जिससे रम जाता है 
उसको उसी से काम रहता है। गशुण-देष का विचार कौन करे ९ 
चाहे करोड़ों जन्म तक हुठ करना पड़े या स्वयं शिवजी सेकड़ों 
बार आकर कहें; कितु हम ते नारदजी का उपदेश न छोड़ेंगी। 
विवाह करेंगी ते शिवजी के ही साथ; अन्यथा भत्ते ही कुमारी रहना 
पड़े। तब सप्तषि बड़े प्रसन्न हो पावेतीजी की प्रशंसा करने 
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लगे। फिर मुनि, सिर नवाकर, चल दिए और हिमालय के समझ्ता- 
बुकाकर पावेती को घर ले गए। 

“सप्नपियों ने शिवजी के पास जाकर पार्वतीजी का सब वृत्तांत 
कह सुनाया । यह सुनकर शिवजी प्रेम-सम्त हो गए। सप्त्ि भी 
प्रसन्नतापूर्वंक अपने घर चले गए। शिवजी, मन को स्थिर कर, 
भगवान्‌ का ध्यान करने लगे । 

“उस समय तारक नाम का राक्षस बड़ा बल्ञशात्री था। 
उसने सब लोकों और ल्ेकपतियों को जीतकर देवताओं की सुख- 
सम्रद्धि को छीन लिया । उस अजर-अमर असुर को कोई मार न 
सका । उससे छुटकारा पाने के लिये देवताओं ने ब्रह्माजी से प्राथना 
की। न्रह्माजी ने कहा कि यदि शिवजी के लड़का होगा ते 
वह उसे मारेगा। इसलिये शिवजी का पावेतीजी के साथ विवाह 
करना चाहिए। पहले कामदेव का शिवजी के पास सेज दा। 
जब वे क्रोध करेंगे तव हम लोग उन्हें समझ्का-बुकाकर पावेतीजी 
से उनका विवाह करा देंगे। सबने प्राथेना कर कामदेव को 
बुल्लाया। उसके प्रकट होने पर सबने अपनी विपत्ति कह सुनाई । 
कामदेव ने कहा कि शिवजी से विरोध करने में मेरा कल्याण नहीं; 
कितु में आप लोगों का उपकार अवश्य करूँगा । कामदेव ने मन 
में सोच लिया कि शिवजी के विरेध में हमारी सत्यु अवश्यंभावी है। 
परंतु उसने अ्रपना प्रभाव बढ़ाया । योगी, तपस्वी सभी काम्र के 
वश है। गए। नदियाँ समुद्र के पास और तालाब तल्लैयों के पास 
चले गए। जड़-चेतच सभी कामातुर हो उठे। कामदेव शिवजी 
के पास गया। वसंत ऋतु छा गई । कामोत्पादन के लिये काम- 
देव ने वहुत माया की, किंतु उसकी एक न चली। निदान धनुष 
पर कछुसुम-बाण 'चढ़ाकर उसने शिवजी का मारा। शिवजी की 
समाधि दृट गई । उन्होंने क्रोध कर अपना तीसरा नेन्न खोला 
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जिससे कामदेव भस्म है| गया | फिर काम-पत्नी रति रेती हुई 
शिवजी के पास आई। शिवजी ने उससे कहा कि अब से तेरे 
पति का नाम अनंग हुआ और वह बिना शरीर के ही सबसें व्याप्त 
रहेगा। द्वापर मे श्रीकृष्ण का पुत्र तेरा पति होगा। 

“यह समाचार सुनकर ब्रह्मा, विष्णु आदि सब देवता शिवजी 
के पास आए। सबसे प्रथंक्‌ पथक्‌ उनकी प्रशंसा की। शिवजी 
के प्रसन्न होने पर ब्रदह्माजी ने उनसे कहा कि सब देवताओं की 
इच्छा है कि आपका विवाह देखें। आपने बहुत अच्छा किया 
जो कामदेव का मारकर रति को वर दिया। पावेती ने बड़ा भारी 
तप किया है, से आप उन्हे अंगीकार कीजिए । शिवजी सहमत हो 
गए। उसी समय सप्तर्षि आ गए । ब्रह्मा ने उन्हें हिमालय के घर 
भेजा। वे जाकर पार्वती से वाले कि हमने ते पहले ही कहा था; 
पर तुमने हमारा कहा न साना । अब शिव ने कामदेव को सार 
डाला । तुम्हारा प्र क्रूठा हुआ | पावेती ने कहा कि तुम्हारी 
सम में शिवजी ने कामदेव का भारा है; पर मेरी समझ में तो 
उन्होंने सदा से मार रखा था। सप्तषि प्रसन्न हो, सिर नवा, 
हिमालय के पास गए ओर कामदेव के मारे जाने का हाल कहा । 
इस समाचार से हिमालय को दु:ख हुआ कितु रति का बर सुनकर 
उनको प्रसन्नता हुई। शुभ दिच, शुभ घड़ी, शुभ नक्षत्र, शुभ लम्न 
दिखा पत्नी लिखी गई ओर सप्रर्षियों द्वारा पहुँचाई गई। ब्रह्माजी ने 
लग्न बाँचकर सुनाई। यह सुनकर सब देवता और मुनि प्रसन्न हुए। 

“शुभ मंगल होने कगे। सब देवता और मुनि अपने अपने 
वाहन और विसान सजाने लगे। शिवजी का पूण रूप से श्'गार 
किया गया। उनकी देखकर देवताओं की खस्त्रियाँ सुस्कराती थीं कि 
ऐसे वर के लिये संसार में दुलहिन नहीं है। सब देवता भ्रपनी 
अपनी सवारी पर चढ़कर बारात में चल दिए। बारात सुंदर 
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थी; वह दूल्हे के समान न थी | विष्णु भगवान्‌ ने सब को बुलाकर 
कहा कि अपने अपने समाज के साथ अलग अलग होकर चल्नो। 
वर के सहृश ते बारात नहीं है। दूसरे के गाँव में जाकर हँसी 
कराओगे ९ तव शिवजी ने अपने गयणों को घुल्लाया। उनका समुदाय 
बड़ा विचित्र था। किसी के झुँह ही नहीं था वा किसी के 
बहुत से झुँंह थे। किसी के आँखें न थी ते किसी के हाथ नहीं 
थे। भूदगण नाचने-कूदने लगे। 

“इधर हिसालय ने न केवत्त अपना घर वरन्‌ नगर भी सजवाया। 
मंगल होने लगे। नगर की सुंदरता देखकर त्रह्माजी भी मुस्ध 
होते थे। जब हिमालय ने सुना कि बारात नगर के पास आ गई 
है तब वे सब लोगों के साथ, अपने अपने वाहन सजाकर, अग॒वानी 
के लिये पहुँचे । छोटे बालक शिवजी का देखकर डर गए | बड़े 
लोग घैये घरकर वहाँ रुके । भयम्रस्त बच्चे अपने अपने घरों सें 
अपनी अपनी माताओं से काँपते हुए कहते थे कि वर पागल हे। 
गया है, बैल पर चढ़ा है और सर्यों तथा नर-मुण्ड के गहने पहने हुए 
है। सब साता-पिताओं ने शिवजी का समाज समझकर बच्चों 
का ढाढ़स दिया । बारात का लाकर सबका उचित निवासस्थान 
दिया। मसयना ने आरती उतारी। स्त्रियों मे जब शिवजी को 
देखा तब वे डर के मारे अपने अपने घर चली गई। शिवजी 
जनवासे का गए। मयना अत्यंत दुःखित होकर, पावेती को 
बुलाकर और उसे गोद में विठाकर, आँसू भरकर कहने लगी-- 
“जिस ब्रह्मा ने तुमको ऐसा सुंदर रूप दिया है उसने ऐसा पागल 
वर क्यों दिया?” सब स्तियाँ मयना को दुःखित देखकर रोने लगीं । 
सयना कहने लगीं कि मारद को किसी का कुछ पता नहीं है। उन्होंने 
हमारे घर का नाश क्यों कराया १ पार्ववी का ऐसे पति के लिये तप 
करने की क्यों दीक्षा दी ? पार्वती ने मावा को साँत्ना दी । 
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“सब हाल सुनकर सप्तषि श्र नारद शीघ्र ही उस घर में 
पधारे। नारद ने सबका समक्ता-बुकाकर पूर्व-जन्म का वृत्तांत बताया 
कि पावेती पहले दक्ष की, सती नाम की, पुत्री थी। उसने अ्रसवश 
एक बार सीता का रूप घारण कर लिया था। इस अपराध 
के कारण वह अपने पिता के घर योगाप्मि मे भस्म हो गई। तब 
भी यह शिवजी की अद्धांगिनी थो और हमेशा रहेगी । यह बात 
सुनकर सबका दुःख मिट गया और सर्वत्र यह समाचार फैल 
गया। हिसालय और सयना बड़े प्रसन्न हुए और बार बार पार्वती 
के पैर पूजने छगे। फिर बारात की जेवनार हुई। सब प्रकार की 
मिठाइयाँ तथा उत्तसेत्तम सेज्य पदाथे बनवाए गए। बारात के 
सामने सब परोसा गया। ख्त्रियों गाली गाने ल्वगी । 

“लुप्न का समय आने पर हिमालय ने देवताओं को छुलायां | 
सबके यथेचित आसन दिया गया। भल्ली भाँति वेदी बनाई गई । 
पारवत्तीजी का शृगार कराकर सखियाँ उन्हें ले आई । उनका रूप 
देखकर सब देवता मुग्ध हो गए। माता समझकर सबने उन्हें प्राम 
किया । शिवजी और पार्वतवीजी ने पहले गणेशजी की पूजा की । 
विवाह की जेसी विधि होती है वह सब कराई गई। हिमालय 
ने पाती का शंकरजी के समपेण कर दिया। पाणिग्रहण हुआ | 
देवताओं को प्रसन्नता हुईं। आकाश से फूल बरसने लगे | भाँति 
भॉँत्ति के बाजे बजने लगे। हिसाल्य ने दास, दासी, हाथी, घोड़े 
इत्यादि बहुत सा दहेज दिया। हिमालय ने शिवजी के चरण- 
कमल पकड़कर कहा--मैं आपकी क्‍या दे सकता हूँ ९? शिवजी 
ने अपने ससुर का सब तरह से आश्वासन दिया। सयना ने 
शिवजी के चरण पकड़कर कहा--हे नाथ ! मेरी प्राणों से प्यारी 
पावेती का अपने घर की दासी बनाओ |? शिवजी ने अपनी 
सास को भली भाँति समकझाया। मयना ने पाव॑ती का बुल्लाकर 
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बड़े चाव से प्यार किया। आँखें मे ऑसू भरकर उसे शिक्षा 
दी। माता बहुत ही विकल हुई, किंतु मंगल-समये ससभकर 
घैये रखा। पार्वतीजी सखियों से मिल्लों और फिर अपनी माता 
से लिपट गई । शिवजी, पार्वती के साथ, अपने घर चल्न दिए । 
हिमालय उनके पहुँचाने गए। शिवजी ने उन्हें सब प्रकार से 
संतुष्ट कर बिदा किया। 

“घर ल्ञाटकर हिमालय ने सब तालाबों भर पर्वतों आदि को-- 
आदर, दान, विनय इत्यादि से संतुष्ट कर--बिदा किया। उधर 
शिवजी के कैल्ञास पहुँच जाने पर सब देवता अपने अपने लोक को 
चले गए। शिवजी तथा पावेतीजी के ऋ'गार का वर्णन कान कर 
सकता है ? वे भॉति भॉति के भाग-विज्ञास करने लगे |? 

ऊपर की दोनों कथाओं का पढ़कर कोई भी व्यक्ति यह नहों 
कह सकता कि उनमें विशेष अंतर है। रामचरितमानस मे दी हुई 
कथा विशद और पूर्ण है। पावती-मगल उसका संक्षिप्त संस्करण है। 
हॉ, एक भेद अवश्य है। वह यह कि गेस्वासीजी ने परवर्तों श्रंथ 
में पूर्ववर्ती अंथ का अनुसरण नहीं किया है। पार्व॑ती-मंगन्न में 
शिवजी स्वर्य॑ त्रह्मचारी का रूप धारण करके पा्वदीजी की परीक्षा 
लेने आते हैं; परंतु 'मावसः में इस काम के लिये सप्तषि भेजे जाते 
हैं। संस्कृत प्रथों मे कुसारसंभव को गाखामीजी ने अवश्य पढ़ा 
होगा। उक्त अंथ से स्वयं महादेवजी ही, इद्ध ब्राह्मण का रूप 
धारण कर, अपनी प्रेयसी के प्रेम की परीक्षा लेने जाते हैं। प्रेमी 
और प्रेयल्ली का साक्षात्कार कराकर कवि ः'गार-क्षेन्न से संसेग- 
भाव का अनूठा आल्लंवन उपस्थित कर देते हैं। कल्ला की दृष्टि 
से ऐसा आयोजन कवि की #गार-संबंधी सूक का द्योतक है; 
परंतु संकाच-भाव के कारण अपनी भावी पत्नी के पास स्वयं न 
जाकर प्रेम-परीक्षा्थ अपने निकटतस मित्रों के भेजना उक्त विधान 


पावेती-मंगल श्प्ड 


से कही अच्छा है। गेस्वामौजी के प्रंथे में अन्यत्न मो भेद मिलते हैं; 
किंतु इससे उन अंधों के गोस्वामीजी-रचित होने में काई बाधा नहीं 
उपस्थित होती । गीतावली में परशुराम-आगमन वाल्मीकीय 
रामायण के अनुसार है; परंतु मानस मे वैसा नहीं है। कवितावली 
में लकादहन का जैसा सजीब चित्रण है वैसा गारवामीजी के किसी 
भी अंथ से नहीं है। परंतु इससे किसी श्रथ की प्रामाणिकता को 
आधात नहीं पहुँचता | 

गोस्वामीजी कुमारसंभव के कहाँ तक ऋणी हैं, इसकी ठीक 
ठीक जॉच तभी हो सकती है जब हम कुमारसंभव के कथाभाग से 
भी अवगत हो जाये । 

शिव-पार्वतो-विवाह-वर्णन भारतीय गाथाओं का एक प्राचीन 
कथधानक है। न्रह्मपुराण और कालिकापुराण में तो इसका विव- 
रण है ही, साथ ही शिवपुराण में भी इसका उल्लेख है। कालिका- 
पुराण और त्ह्मपुराण के कथानक श्रत्यंत संक्षिप्त हैं, परंतु शिव- 
पुराण का वर्णन विशद है। यदि पुराणों का रचना-काल कुमार- 
संभव से पहले हो तो कालिदास ने निस्संदेह पुराणों के कथानकों 
का उपयोग किया होगा। परंतु भाषा-तत्व-वेत्ताओ। का कहना हे 
कि पोराणिक भाषा कालिदास की भाषा से नवीन है। अतएव 
यह प्रश्न नहीं उठता। 

अब यह देखना है कि गोस्वामीजी किस साधन के कहाँ तक 
ऋणणी हैं। पुराणों के कथानकों को यहाँ उद्धृत करना ते। संभव 
नहीं है परंतु इतना जान लेना चाहिए कि उनमें केवल इति- 
वृत्तात्मक वर्णन है। कुमारसंभव का वर्णन रसात्मक है। पुराणों 
का ऋण ते केवल इतना ही हो सकता है कि मानस में गे।स्वामीजी 
ने बारात का हास्यपूर्ण व्णेन उन्हीं से लिया हो | परंतु काव्यमय 
अभिव्यक्ति गेस्वामीजी की निजी है । 


१८७० तुलसी के चार दल 


कालिदास का कुसारसंभव महाकाव्य है; पर गेोस्वामीजी का 
पारव॑ती-संगल एक साधारण खंड-काव्य। कुप्तारसंभव के पहले 
सर्ग में पार्वती की उत्पत्ति की चर्चा है। दूसरे और तीसरे में 
त्रह्म-साक्षातकार और सदच-दहन का वर्णन है। चौथे और पाँचवें 
सरयों में रति-विज्ञाप और पार्वती की तपश्चर्या का उल्तेख है। छठे 
ओर सातवें सें उम्रा-प्रदान और उम्रा-परिणय है। आठवें में 'उम्रा- 
सुरत” का वर्णन है। लवे और दसवे में कैलास-गमव तथा कुमारे- 
त्पनत्ति का विवरण है। ग्यारहवे सर्म में भी कुमारोत्पत्ति की 
आधृत्ति हुई है। शेष सर्गों में जे! कथा वर्णित है उसका पार्वती- 
मंगल से कोई संबंध नहीं। 

सिश्र-बंधुओं के लिखने पर भी हम यह सप्रमाण कह सकते 
हैं कि पावेती-संगल के रचेयिता का आदशे कालिदास न थे। कुमार- 
सलेभव और पाव॑ती-संगल बिल्नकुल्त विभिन्न आद्शों की प्रेरणा से 
प्रणीत हैं। शैष होने पर सी कालिदास अपने उपास्यदेव के चरित्र- 
चित्रण में देवत्व का समावेश न कर सके, जो उन्हें साधारण जवों 
से ऊँचा प्रदर्शित करे। कदाचित्‌ उन्हें यह अभीष्ट श्री न था। 
उत्तका ध्येय था 'शिव-पार्वती-विवाह” का केवल काव्यमय स्वरूप 
देना। इसी की क्ॉंक में उन्होंने शिव और पावेवी को तिरा 
मनुष्य बना डाला है। कल्ला की आशातीत सफलता के बत्न पर 
उन्होंने यथार्थवाद की अच्छी अभिव्यंजना की है पर गेस्वामीजी 
का आदशवाद इससे सर्वथा प्थक्‌ है। 

कालिदास का कामदेव महादेव जैसे यति के चित्त में सी क्षोम 
उत्पन्न करने में समर्थ हे! जावा है-- 

अथेन्द्रियक्षोममयुग्मनेत्र:  एुनर्वशिष्वाह्कषवन्निमुद्य । 
हेतु खचेतोविकृतेदिध्छुदि शामुपान्तेषु ससजे इष्टिम ॥! 
( सर्ग ३, छोक ६६ ») 


पावेती-संगल १८१ 


'कितु गोस्वामीजी ने मानस मे काम के कावर भाव का वर्णन कर 
महादेव की महत्ता को बढ़ा दिया है; श्रेर तदनंतर इस घर्णन का 
उनके रोद्र स्वरूप प्रदशेन से पूर्ण सामंजस्य है। कालिदास का 
कासदेव फिर, अपनी डींग हाँकता हुआ, कहता है-- 

“तब प्रसादात्कुसुमायुधो5पि सहायमेक मधुमेव लव्ध्वा । 

कुयों हरस्थापि पिनाकपाणघेंयच्युतिं के मम घन्विनाउत्मे ॥? ( ३, १० ) 
रासचरितसानस की भांति न ते वह अपने प्राशनाश से भयभीत 
होता है कौर न अपनी सीमित शक्ति की ही चर्चा करता है। प्रत्युव 
महादेव से संघर्ष करने मे वह अपना गौरव समझता है और अपने 
को अद्वितीय धन्‍्वी उद्घोषित करता है। इस वर्णन से शिवजी 
का आसम कुछ नीचे गिर जाता है। 

कुमारसंभव के पआरंभ में महादेवजी का जे सुंदर चरित्र 
उठाया गया था वह छठे सर्ग में, एक नव-विवाहित प्रेमी की अनुपम 
आसक्ति की अभिव्यंजना की क्ोंक मे, नष्ट कर डाला गया। यहाँ 
पाव॑ती एक साधारण प्रेमासक्त सुग्घा के रूप में चित्रित की गई हैं। 
उन्तका 'जगजननीत्व”ः दव सा गया है। उनके रूप-साप्ठव ओर 
उनकी आल्लंकारिक सजावट का वर्णन केवल्ल एक नववधू के ही 
उपयुक्त है। कोई भी व्यक्ति अपनी माता के पअंग-प्रत्यंग का ऐसा 
कामोत्पादक वर्णन नहीं कर सकता। किवदंती तो यहाँ तक 
है कि कालिदास का इस अनीचित्य का दंड मिला था और वे 
कोढ़ी हा! गए थे । 

कहने का अभिप्राय यह कि गोस्वामीजी के शिव और पार्वती 
देवता हैं और कालिदास के मनुष्प। सारा यह तात्पये नहीं 
कि कालिदास ने उन्हें देवता नहीं माना वरन्‌ उन्होंने काव्य मे 
उनका जो स्वरूप खड़ा किया है वह मानवीयता लिए हुए है। 
'गोल्वामीजी लिखते हैं--- 


श्द्र्‌ तुलसी के चार दल 


“कल्याण काज उद्धाह व्याइ सनेह सहित जो गाहहैं । 
तुलखी उभा-संकर-प्रसाद प्रमोद मच प्रिय पाइहैं ॥” ( पारवेती-संगल ) 


कालिदास का ऐसा काई भाव व था । अतएवं यह आदश-मेद इस 
बात को स्पष्ट कर देता है कि गोर्वामीजी कालिदास के ऋणी न थे। 

कुछ बाते' और हैं। कुमारसंभव में प्रकृति का अनूठा 
वर्णन, संध्या और रात्रि का चित्रण बहुत अच्छा है। रति-विल्ाप 
ते विश्व-साहित्य की अनोखी संपत्ति है। महादेव-पावेती के 
कथेपकथन भी बहुत मनोरंजक हैं। कामदेव के प्रत्ोसन का 
जितना सु दर चित्र कालिदास ने खड़ा किया है बैसा पारव॑ती-मंगल 
में ते है ही नहों, मानस में भो अपूर्ण है। पार्ववी-मंगल में ते 
केवल इतना ही लिखा है 'बामदेव सन काम बाम होइ बरतेउ” और 
सब छोड़ दिया--- 


'तपस्विनः स्थाणुवनैकसस्तामाकालिकीं वीक्ष्य सधुप्रवृत्तिम्‌ । 
अयलसंस्तसम्भितविक्रियाणों कर्थचिदीशा मनसां बमभूबुश ॥ ३४ ॥ 
त॑ देशमारोपितपुष्पचापे. रतिद्वितीये मदने मपन्ते। 
काष्ठागतस्नेहरसानुविद्ध॑ इंद्वानि भाव॑ क्रियया विचद्ञः ॥ ३५ ॥ 
भधु द्विरेफः कुसुमेहुपात्र पपौ प्रियां स्वासनुचरतभानः । 
अद्चेण च स्पर्शनिमीलिताक्षीं सगीमकण्ड्यत कृष्णसारः॥ ३६ ॥। 
दुदौ रसालकूुजरेश॒ुगन्धि यजाय गण्दूपजर्क करेखः । 
अर्थोपभुक्तेव विसेत जायां संभावषामास रथाइनामा ॥ रे७ ॥ 
गीतान्तरेषु. श्रमवारिलेशेः किंचित्समुच्छू वासितपत्नलेखम्‌ । 
पुष्पासवाधूणितनेत्रशेमि . प्रियासुख. किंपृरुपश्जुचुम्बे ॥ ३८॥ 
पर्याधपुष्पस्तब कस्तवाभ्यः स्फुरत्प्रधालेष्टमनेहराभ्य: 
क्तावधूम्यस्तरवे।5प्यवापुवि नश्नशाखाभुजबन्धनानि! ॥ ३६ ॥ 

( कुमारसंभव, सर्ग ३/ 


पार्वेती-मंगल १८३ 


सानस का काम-व्यापार-वर्णन अपने हंग का अद्वितीय है| 
महादेवजी की बारात को देखने के लिये नगर की भीड़ किस प्रकार 
उमड़ पड़ती है, इसका श्रत्यंत सुंदर और मार्मिक वर्णन फालिदास 
ने, कुमारसंभव के सातवें सर्ग में, किया है--- 


“तसेऊरुश्यं नयने: पिचन्त्यों नायों न जग्मुति पयान्तराणि । 
तथाहि शेपेन्द्रियव्ृत्तिगास्तां सर्वात्मता चच्चुरिव प्रविष्टाः ॥ ६४ ॥ ( सम ७ ) 
स्त्रियों का कौर भी ऋमिक वर्णन देखिए--..- 


तस्मिन्सुहते पुरसुन्द्रीणामीशानसद्र्शनज्ञालसानास्‌ । 
प्रासादसालछासु बमूवुरित्यं ्क्तान्यकार्यांणि विचेष्ठितानि ॥ ९६ ॥ 
श्ालेकमार्ग सहसा ब्रजन्तया कयाचिदुद्देधनवान्तमात्य, । 
बड़ न सम्भावित एवं तावत्करेण रुद्धोडपि व केशपाशः ॥ €७॥ 
प्रसाधिकालम्बितमग्रपादमा जि प्य काचिदुद्ववरागसेव । 
उत्सएलीलागतिरागवाचादल्नक्तकाडु“ं. पदुवी ततान ॥ €८ ॥ 
विलाचर्न दक्षिशमञज्षनेन सम्भाष्य तद्वश्लितवामनेन्ना । 
तम्ेव वातायनसनिकर्ष यया शज्राकामपरा चहन्ती ॥ ९६ ॥ 
जालान्तरभश्ेपितदृष्टिरन्या प्रस्थानमिन्नां न वधन्ध नीवीस | 
नासिमविष्टाभरशथ्रसेणय इस्तेव तस्थाववलम्ध्य बासः ॥ ६० ॥ 
भ्रधांचिता सत्वरसुत्यितायाः पढे पदे हुनि मित्रे गलन्ती। 
कस्या श्रिदासीदृशना तदानीमज्लु8सूलापि तसून्रशेपा ॥ ६१ ॥ 
तासा सुसरासवगन्धय्मव्याप्ान्तराः सान्द्रकृवृहल्ञानाम । 
विल्लेलनेत्रश्नमरै्गवात्माः सहस्॒प्राभर०णा. इवासन्‌ ॥ ६२ ॥ 
तावत्पताकाकुछमिन्दुमै।लिरुत्तोरणं. राजपर्थ प्रपेढे । 
प्रासादश्ज्ञाणि दिवापि कुर्वन्ज्योत्स्नामिपेकद्धिगुणध्ुतीनि ॥ ६३ ॥ 


ऐसा सुंदर वर्णन किसी भी अनुकरणशील कवि के आकर्षित 
किए बिना नहीं रह सकता; परंतु गेस्वामीजी ने इस स्थल को पावेती- 
१३ 


१्€छ तुलसी के चार दत्त 


मंगल में योंही टाल दिया है। रामचरिवमानस मे भी इसकी कोई 
विशेष छाया नहीं दीख पढ़ती । इन सब बातें के होते हुए यह कैसे 
मान लिया जाय कि गोसामीजी ने, अथवा अन्य किसी कवि ने, 
कछुमारसंभव के अशुसार 'पावंती-मंगल”ः का प्रणयन किया है। 
'सानसः में दालवों का हास्यपूरो वणेन भी गेोस्वासीजी की निजी सूक 
है। कालिदास की रचनाओं में ऐसा स्थल नहीं है। 
प्रस्तुत अंथ गारवामीजी की ही कृति है, इसकी प्रामाणिकता की 
जाँच, आंतरिक और बाह्य समीक्षा से, और भी की जा सकती है। 
मथ को ध्यान से पढ़ने पर ऐसे बहुत से स्थल मिलेंगे जिनकी रचना का 
श्रेय गारवामीजी के अतिरिक्त और किसी का मिल् ही नहीं सकता | 
पूर्वी अवधी जिस सौष्ठव के साथ इस ग्रंथ में ढली है वैसी गे।स्वामी- 
जी के प्रंथों के अतिरिक्त अन्यन्न कहीं भी दृष्टिगत नहीं होती । 
कोई शिवभक्त इतनी अच्छी कविता कश्के--क्रेवल एक ही ग्रंथ 
लिखकर--अपना नामेल्लेख तक न करे और उसकी चेर्चा तक न 
सुन्री जाय, यह एक कल्पनातीत कल्पना है। इस पुस्तक में रामचरिव- 
सानस से मिलते-जुलते इतने स्थल हैं जिन्हें पढ़कर काई भी निष्पक्ष 
आलेचक इसे गोस्वामीजी के अतिरिक्त और किसी की कृति नहों 
कह सकता । हाँ, यदि स्वयं रामचरितमानस के ही गोस्वामी जी - 
रचित होने में संदेह हे, तो दूसरी बात है। उसने दे।नों अंधे के 
साह्श्यमूलक स्थल्नों को एकत्र किया है। वे, पाठकों की जानकारी 
के लिये, नीचे उंदुधुत किए जाते हैं-- 
4कवितवदीति नदहि' जानरूँ, कवि न कहावद | 
शंकर-चरित-सुसरित मनहि' अ्रन्हवावर्दे ॥" ( पावती-संयल ) 
कवि न हे।एँ नहिं चतुर कहायों | सति-अलुरूप रामग्रुन गावों ॥ 
( रामचरितमानल ) 


पावेती-मंगल १ 


पक समय हिसवान भवन नारद गए। 
गिरिवर मेन झुद्ति सुनिहि पूजब भएु ॥ 
उमहि' चे।लि ऋषिपगन मातु मेलति सह । 
सुनि मन कीन्ह प्रनाम, बचन आसिप दुह् ॥? (पार्वती-मंगल ) 
ज्ारद समाचार सब पाएं । कातुकही गिरि गेह सिधाएं ॥ 
सैज्राज घढ़ आदर कफीन्हा | पद्‌ पखारि बर भ्रासतु दीन्हा ॥ 
भ८ न ३ ५८ 
निम सौभाग्य बहुत गिरि घरना । खुता बेलि मेली मुनिचरना ॥! 
( रामचरितमानस ) 


'तुम तिभ्ञुवन तिहुकाल बिचारबिसारद्‌ ।! ( पावेती-संगल ) 
पैत्रकालग्य सर्वेग्य तुम्ह गति स्वेन्न तुम्हारि !! (रामचरितमानस) 


जि ता 


+धदृति जननि, “जगदीस जुवति जिनि सिरजहि”” ।” ( पावती-संगल ) 
'कत विधि रूजी नारि जग माही ।! ( रामचरितमाचस ) 


कद सूल फल असन, कबहेुं जल पचनद्ठि' । 
सूखे बेल के पात खात दिन गवनहि ॥ 
नाम अपरना भये परन जब परिहरे। 
नवल घधवल्न क्न कीरति सकल भवन भरे ॥? ( पावतीन्मंगछ ) 
धयेल्पाति महि परे सुखाई | तीनि सहंस सैबत साइ खाई ॥ 
पुनि परिहरे सुखानेठ परना। उमहि नामु तव सारुउ अपरना ॥! 
४ ( रामचरितमानस ) 


श्द्द्‌ तुलसी के चार दल 


“कहडु काह सुनि रीसिहु बरु अकुलीनहि' !? ( पावंती-मंगल ) 
“4हहु कवन सुख अस बढरु पाएँ ।! ( रामचरितमानस ) 





'मेटि को सकइ से। आकु जे बिधि लिखि राखेड ॥? (पार्वत्ी-मंगल्) 
“विधि कर लिखा को मेटनहारा (! ( रासचरितमानस ) 





जैसे जवमदरिद्र महामनि पावह ।? ( पावंती-संगल्ल ) 
जनमरंक जजु पारस पावा ? ( रामचरितमानस ) 





“चुख पाइ घात चलाइ सुदिनु सोघाइ गिरिहि सिखाइके |” ( पाव॑ती-मंगल ) 
“छुद्न सुनखत सुधरी साचाई ।? ( रामचरितमानस ) 





#गिरि, बन, सरित, सि'छु, सर सुनइ जे। पायउ । 
सव कह गिरिवर-नायक नेवति पठायउ ॥? ( पावंती-मंगल ) 
'सैल सकल जहाँ लगि जग माहों । लघु॒बिसाद्ध नहि' बरनि पिराहीं ॥ 
बन सागर सब नदी तकावा । हिम्गिरि सब कहेँ नेवति पठावा?।॥ 
( रामचरितमावस ) 
ध्वरि घरि सुंदर वेष चले हरपित दिए ।? ( पावती-संगत्त ) 
काम-रुूप सु दर-तनु-घारी ।? ( शमचरितमानस ) 





थक ९ । 
'चेरन कछस चचर धुज विविध घनाइन्हि ।! ( पावती-मंगज 2 
“भंग कलस अनेक घनाए । ध्वज, पताक, पढ, चेंवर सुहाए ॥! 
( रामचरितमानस ) 





के ९ » 
'नाचहि' नाचा रंय, तरंग बढ़ांवहि' |” ( पावंती-मंगल ) 
धनाचहिँ गावहि' गीत, परम तरंगी भूत सब ।? ( रामचरित॒मानस 2 





पावेती-मंगल १्€७ 


(बित्ु वेलि हरि कहेद निकट घुर आय । 

आपन भआपन साज्ष सबहि विज्ञगायठ ॥! ( पावेती-मंग्ष ) 
(विष्णु कहा अस विहँसि तव, बेलि सकछ दिसिराज । 
बिलग बिल्षग होहू्‌ चल्नहु सब, निज निज सहित समाज ॥7 (रामचरितमान प्त ) 





धवर अनुहरति बरात घनी हरि हँसि कहा | 
सुनि हिय हँसत महेस केछि कीतुफ महा ॥' ( पावेती-मंगद्ध ) 
“घर झअनुहारि बरात न भाई | हँसी करेहहु पर-पुर जाई।॥ 
श्र ल्‍द ५८ ४ 
मनही मन सद्देस सुसुकाही । हरि के व्यंग बचव नहि जाहीं ॥? 
( रामचरितमानस » 





'चले भाजि गज बाजि फिरहि नहि फेरत । 
वाक्षक सभरि भुछान फिरहिं' घर हेरत ॥? ( पावेदी-मंगछ ) 


पश्रेडरि चल्ले घाहन सब भागे । 
५ | > 
चालक सब ले जीव पराने ।! ( रामचरितमानस ) 





प्रेत बेवाल घराती, भूत भवानक्र । 
घरद चढ़ा घर वाधर, सवह सुधानक ॥ 
छुसल करद करतार, कहहि हम सौॉंचिय | 
देसब काटि वियाह जियत जे वाचिप्र ॥" (पार्वती-संगल ) 
“धर बोराद घरद असवारा | व्याल कपाल विभूषन छारा ।* 
4 > | श 
'सैँग भूत प्रेव पिसाच जोगिनि विकटमुख रजनीचरा 7 
जे जिश्नत रहिहि बरात देखत पुन्य बड़ तेद्दि कर सद्दी ॥? 
( रामचरितमानस » 


श्द्धप चुलसखी के चार दत्त 


“नारद के उपदेस कचन घर ये नहि ?” ( पार्व॑ती-मंगज् ) 
'्ारदु कर उपदेसु सुनि कदहु घसेठ किसु गेह । (रामचरितमानस) 





'कहहु काहि पदतरिय गौरि गुनरूपहिं !? ( पावंती-संगल ) 
'केहि पठतरीं बिदेहकुमारी ।! ( रामचरितमानस ) 





'आवत उमहिं बिलेकि सीस सुर नावहि ।? ( पा्॑ती-सँगल्न ) 
'सुरन्ह सनहिं सन कीन्द प्रनासा (! ( रासचरितसानस ) 





“दाइज बसवन मनि घेनु धनु हय गय सुसेवक सेपकी। 

दीन्हीं मुद्ति गिरिराज जे गिरिजहि पियारी पेव की ॥ ( पावेती-संगज्न ) 
'दासी दास तुरेंग रथ नागा। धेनु बसव मनि बस्तु घिसागा ॥ 
अन्न कक भाजन भरि जाना । दाइज दीन्ह न जाहू बखाना ॥! 


( रामचरितमानस ) 





'परुसन लगे सुवार, विद्युध जन सेवहि। 
देहि' गारि बर नारि सोद सन सेवहि ।९ ( पार्चत्ती-मंगल ) 
धविबिधि पति बैठी जेचनारा । लगे परोसन निपुन खुआरा॥ 


नारिषटंद्‌ सुर जेवेंत जानी। क्षगी देव गारी खहुधावी॥! 
( रामचरितमानस 2 





'मैरि सजीवनि-सूरि मोरि जिय जानबि ।! ( पावती-संगल ) 
'ज्ञाय उसा सस प्रानप्रियारी ।" ( रासचरितसानस ) 





पावेती-मंगल श्ड्ड 


'नारि जनम्लु जग जाय !? ( पावती-मंगल ) 
'कत विधि रूजी नारि जय माही 7 ( रामचरितमानस ) 





'संकर गोरि समेत गए कैलासहि | 
नाइ नाइू सिर देव चले निज बासहदि ॥! ( पार्वती-संगल ) 
जबहि' सभु कैज्ञासहि भाए। सुर सव निज निज लेक सिधाएं ॥? 
( रामचरितसानस ) 


अनक-क. 





'क्त्यान कांज उद्धाह ब्याह सनेद्द सहित जो गाइहे' । 
तुलसी उम्रा-पकर-प्रसाद प्रमोद मन गिय पाहहै ॥! (पार्वती-मंगल) 
*उपबीत व्याह उछाह जे सिय राम मंग्रक्त ,गावहीं । 
तुलली सकल क्यान ते नर नारि भजुदि्ु पावह्दी॥! (जानकी-मंगल) 
“इपयीत ब्याह उद्धाह् संगज्ञ सुनि जे सादर गापदीं । 
बैदेहि-राम-असाद तें जन सर्चेदा सुख पावहीं ॥” ( राम॑ंचरितसानस ) 
(2204 लेट 
यद्यपि उक्त दोनों अंथों में भाव-साहश्य तथा शब्द-साहश्य 
के कुछ और उदाहरण मिल्ल सकते हैं, परंतु ऊपर के अववरण 
यथेष्ट से अधिक हैँ। दे मिन्न कवियों में इतना महान साहश्य 
मिल ही नहों सकता। भावों श्र भाषा का अपहरण तथा शब्दों 
की आवृत्ति देनों अ्थें के लेखकां का एक द्वाना प्रमाणित करती 
है। पृष्ठ १४५ में उद्धृत पार्वती-मंगल ओर रामचरिवमानस की 
पंक्तियों में 'मेली? क्रिया के प्रयोग की आवृत्ति है। पतिम अवतरण 
में 'पार्वती-संगलः के पद के भाव और शब्द 'जानकी-मंगतल्नः तथा 
'रामचरितसमानस” के पद के बिलकुल समान हैं। सिश्रवंधु भी 
ज्ञानकी-मंगल' का गोस्वामीजी की कृति मानते हैं। अवतरणों 
से यह भी प्रकट होता है कि पार्वती-मंगल” के बहुत से शब्द 


२०० तुलसी के चार दत्त 


गोरवासीजी के निजी हैं । सारी शैली सें बड़ा साम्य है। 'सानस! 
की ही तरह यह काव्य भी शिथित्त नहों है। इस ग्रंथ के क्रियापदों 
आऔर संज्ञापदें में उतना ठेठ पूर्वी अवधीपन नहीं है जितना कि 'बरखै 
रामायण! अथवा रामलता नहछ? मे है। पार्वती-संगल् के क्रिया- 
पदें और संज्ञापदों में वणा रामचरितमानस में प्रयुक्त क्रियापददों 
ओर संज्ञा-पदों में अधिक साम्य है | 

सारांश यह है कि 'पार्वती-संगल” और गेस्वामीजी की अन्य 
कतियों में इतना अधिक साम्य है कि कोई स्तेय-कर्म-विशारद कवि 
भी इतना रूप-साहश्य नहीं ला सकता। प्रंथ की यह आशभ्यंतरिक 
सीमांसा हमको इस लिष्कष तक पहुँचाती है कि यह पंथ गे।स्वासी- 
जीकाही है। 

अब आत्तोच्य प्रंथ की बहिरंग समीक्षा भी कर लेनी चाहिए, 
यथ्रपि उससे भी थही निष्कष निकलता है कि यह गेस्वामीजी की 
ही कृति है। बाबा रघुनाथदास ने इसे गास्वामीजी-रचित माना 
है । उनके दूसरे शिष्य और समकालीन भक्त बाबा वेणीमाधवदास 
ने सी इस पुस्तक को उन्हीं की रचना माना है | 

प्रसिद्ध रामायणी पं० रामगुलामजी द्विवेदी ने भी, गेरवामीजी 
को भंथ-सूची में, इस पुस्तक का नाम दिया है। महांमहोपाध्याय 
प॑० सुधाकर द्विवेदी ने भंथ में दिए छुए 'जय संवत्‌? की गणना करके 
उसे संबत्‌ १६४३ ठहराया है और मभंथ का गोस्वामीजी की एक 
उत्कष्ट कृति बताया है। शिवसिह सेंगर ने 'शिवसिंहसरोजः में 
गोसवामी-कृत मंथें। की तालिका के अंतर्गत इसका नाम दिया 
है। डाक्टर मियसन ने लिखा है--/जानकी-संगल और 
पार्वत्ती-मंगल--इन देनें के असली होने में शंका है ।” पर्रतु 
प्रियसेन साहब स्वयं इन दोनों ग्रंथों को गेस्वामीजी की कृति 
झेने में संदेह नहीं करते ( अन्यथा इन्हे अपनी सूची मे सम्मि- 
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लित न करते )। उन्होंने मिश्र-बंधुओं की धारणा की चर्चा 
करना उचित समझकर यह वाक्य लिख दिया है--पर॑तु मिश्र- 
वंधुओं ने जानकी-मंगल का गेस्वामीजी की ही कृति मानी है। 
मियसेन साहव ने जानकी-संगलल का न जाने क्‍यों पावेती-मंगल 
के साथ सम्सिलित कर दिया हैे। शअ्रनेक रीति-प्रंथकारों ने 
पावेती-मंगल के तुल्लसी-कत मानकर रीति-अंथें सें उसके उदा- 
हरण दिए हैं। पंडित रामनरेशजी न्रिपाठों ने भी कविता- 
कैमुदी” में तुलसीदासजी-रचित ग्रंथों में इसकी गणना की है । 
केवल सिश्रवंधुओं ने ही इसे कल्पित कहा है। तुलसी-म्ंथावल्ली के 
अतिम खंड में पं० रामचंद्र शुह्इ, अपनी प्रस्तावना के ६८ पृष्ठ पर, 
लिखते हैं--..“इस म्रंथ ( पार्वती-संगल्ल ) में शिव-पाव॑ती के विवाह 
का वर्णन है | इसमें १४८ तुक सेहर छंद के हैं और १६८छ॑द हैं ।? 

“इसकी तुलसीदासजी ने जय संवत्‌ फागुन सुदी ५ गुरुवार 
अग्विनी नक्षत्र में बताया । महामहेपाध्यांय प॑० सुधाकर द्विवेदी- 
जी के गणनानुसार जय संवत्‌ १६४२ में होता है । 

(“पतिम्न छंद से जान पड़ता है कि इस समय बहुत लोग तुलसी- 
दासजी से बुरा मानते थे और इनकी निदा और इनसे विवाद 
करते थे--- 
पर अ्रपवाद-विवाद-विदपित धानिहि | पावनि करठें सो गाइ भवेप्त-सवानिहि ॥! 

“यह पुस्तक आदि से अंत तक शुद्ध पूर्वी अवधी में है, केवल 
कहीं कहीं प्रजभाषा के एकाघ कारक-चिह्न दिखाई पड़ते हैं |” 

पं० रामचंद्र शक्ल ने उक्त मंथ का गेस्वामीजी-कृत माना है, यह 
ऊपर के अवतरण से स्पष्ट है। अपने हिदी-साहित्य के इतिहास 
(पृष्ठ १३४ तथा १४२) में आपने पावेती-मंगल की गेरवासी जी -कृत 
अ्रधों की तालिका में दिया है। श्रो रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदास 
ने भी अपने “हिंदी भाषा और साहित्य” में इस भ्रंथ को तुलसी- 
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कृत बताया है। अभी हाल में हिंदुस्तानी एकेडमी द्वारा प्रकाशित 
गेस्वासी तुलसीदास! में भी उन्होंने इस मंथ के तुलसीदासजी-रचित 
स्वीकार किया है | 

इतले प्रभाणों के बाद अब कदाचित्‌ इस बात की आवश्यकता 
नहीं है कि पावेती-मंगल को गेस्वामीजी-कृत सिद्ध करने के लिये 
और कुछ कहा जाय । रामचरितमानस में शिव-विवाह-वर्णन यथेष्ट 
विशद रूप में होने पर भ्री कवि ने पाव॑ती-संगल में फिर उसे क्‍यों 
लिखा, इसका एक उत्तर तो यही है कि कवि ने उदार भाव का 
निदशेन करके शवों का भी रामायण पढ़ने को प्रोत्साहित किया। 
शिव-भक्तों का प्रथक्‌ रूप से पढ़ने के लिये उन्होंने संक्षेप में उनके 
उपास्यदेव का विवाह-वर्णन लिपिबद्ध किया और यह प्रदर्शित कर 
दिया कि एक वैष्णव भी शिवभक्त हो सकता है। इसके सिवा एक 
बात और है। गोश्वामीजी विभिन्न छंदो के प्रयोग के बड़े इच्छुक 
रहे हैं। उस समय जितनी असिव्यंजन-प्रणालियाँ प्रचलित थीं 
उन सबसमें उन्होंने कुछ न कुछ लिखा है। जायसी की देहा- 
चैपाईः-पद्धति में उन्होंने अपना महान्‌ अंथ रासचरितमानस रचा | 
वीरगाथा-काल की छप्पय?-पद्धति में उन्होंने छप्पय-रामायण 
रची। विद्यापति और सूरदास की 'गीतः-पद्धति के अछुसार उन्होंने 
गीतावली, श्रीकृष्ण-गीतावली तथा विनय-पत्रिका का प्रणयन 
किया। गंग आदि भाटों की 'कवित्त-सवैया?-पद्धति के अनुसार 
कवितावली की सृष्टि की। कवीरदासजी की नीति-संबंधी 'बानीः 
देहहा-पद्धति में, जे। अपभ्रंश-काल से चली आती थी, देहावली 
बनाई । रहीम द्वारा अयुक्त 'वरवा“पद्धति में उन्होंने बरबै-रामायण 
की तथा घरेलू गानवाली 'सेहरःपद्धति में पार्ववी-मंगल और 
जानकी-मंगल की रचना की । कहने का तालये यह है कि सव 
प्रचलित प्रणालियों में उन्होंने कुछ न कुछ अवश्य लिखा है श्रार 
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वह भी साधारण रूप में नहीं, अत्यंत उत्कृष्ट रूप में | इसी प्रकार 
उनकी भाषा के दे। रूप स्पष्ट दिखाई देते थे। जायसी की अवबधी 
और सूर की ब्रज भाषाओं का उदाहरण उनके समत्त था। उनकी 
अवधी दे। स्वरूपों में प्रवाहित हुई--पूर्वी अथवा ठेठ अवधी' भर 
पश्चिमी अथवा मिश्रित अवधी । गोस्वामीजी ने न केवल्न इन सब 
का प्रयोग किया वपरन्‌ इनके प्रयोग मे असाधारण पांडित्य प्रद- 
शित किया है। गीतावली, श्रीकृष्ण-गीतावली, विनय-पत्निका 
आदि अंथों में त्रजमाषा के सुसंस्क्रत स्वरूप का स्फुरण हुआ है, जो 
सूर की भाषा से उत्कृष्ट है। रामलला नहछू, बरवै-रामायण, 
पाव॑ती-संगल तथा जानकी-संगल में पूर्वों अ्वधी अपने सूल् स्वरूप 
में ढली है जे जायसी की ठेठ ग्राम्य भाषा से कही बढ़कर है। 
रासचरितमानस में हसें पश्चिमी अवधो का ऐसा! सुंदर रूप दीख 
पड़ता है जेसा अन्यन्न कदाचित्‌ ही दिखाई पड़े । 

भिन्न मिन्न असिव्यंजन-प्रणालियों में भगवश्चरित्र का गान करना, 
भिन्न भिन्न भाषाओं सें उसी का चित्रण करना तथा भिन्न भिन्न छंदों 
के सॉँचे में अपने उपास्यदेव और उनके निकटवर्ती देवताओं की 
गाथा को ढालना गोस्वामीजी का स्वभाव था। इसी के परिणाम- 
स्वरूप शिव-भक्तों के लिये पार्वती का विवाह रामचरितमानस से 
प्ृथकू--मिन्न छंद और स्वरूप में---रखा गया है। इसके सोहर छंद 
विवाह जेसे शुभ अवसर के लिये कितने उपयुक्त हैं, यह भारत का 
प्रत्येक हिदी-भाषी जानता है । 

इधर पतन्न-पत्रिकाओं में इस विवाद पर आवश्यकता से अधिक 
समय औरर स्थान दिया गया है कि कविता के लिये किसी छंद और वृत्त 
की आवश्यकता है अथवा नहीं । यद्द विवाद हमारे यहाँ नवीन है, 
यद्यपि अँगरेजी साहित्य के विद्वानों मे यह चर्चा बहुत दिनों से चल 
रही है और अभी तक शांत नहीं हो पाई है। अब जन और 
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फ्रेंच साहित्य सें नवीन आलोचना के प्रवाह के कारण, संगीत के 
सामंजस्य के लिये, काव्य में किसी अंश तक बृत्त और छंद की 
व्यवस्था स्वीकार की जा चुकी है। जिस समय संस्क्ृत-साहित्य का 
साम्राज्य था उस समय भारत में इस विवाद की लेगें ने अधिक महत्त्व 
नहीं दिया था। यहाँ ते पहले चृत्त और छंद फा इतना महत्त्व 
था कि ज्योतिष, इतिहास, भूगोल, रसायब-शास्र, दशैन तथा कोष 
ओर विज्ञान तक के अग-प्रत्यंग का सम्यक प्रणयत बृत्तों में किया 
गया हैे। तकंशाखत्र के सिद्धांत यदि छंद-बद्ध किए जायें ते वे तुक- 
बंदियों के अतिरिक्त हो ही कया सकते हैं ? परंतु पुराने विद्वानों 
को इसमें कुछ आनंद आता था। कदाचित्‌ स्मरण-शक्ति की सहायता 
के लिये उन्होंने ऐसा किया है। पीछे उन्होंने यह समझाया कि इस 
तुक-बंदियों का काव्य का स्वरूप कदापि प्राप्त नहीं हा सकता | 
दूसरे खेवे के संस्कृत विद्वानों ने, संस्कृत-साहित्य के इतिहास के 
अंतिम समय में, छेद के प्रतिबंध के प्रतिकूल अपनी आवाज उठाई | 
इसमें दंडी और बाण प्रधान हैं। दशकुमार-चरित और कादंबरी 
की रचना करके इन्होंने यह प्रमाणित करना चाहा कि गय में भी 
अनूठा काव्य लिखा जा सकता है। उनके काव्यों में कलात्मक 
अभिव्यक्ति की प्रचुरता है। वे लंबे लंबे समस्त पदों से युक्त हैं। 
शब्द-बाहुल्य से कथा-भाग दब गया है। भाव-स्फुरण और रस- 
व्यंजना का पता कम है। हाँ, अलंकारों की भरमार अवश्य है। 
संस्कृत के इस हास-काल के कवियों ने काव्य के एक विचित्र स्वरूप 
की स्थापना की । 

छंद:शाख का जितना सूच्रम विवेचन, रीति-शा््ों का जितना 
विशद वर्शन भारतवर्ष सें मिलेगा, अन्यत्न कदाचित्‌ ही मिले | इसी 
प्रकार संगीत-विद्या का जितना गहरा विश्लेषण भारतवर्ष में हुआ है 
संसार में कहाँ न हुआ होगा। राग-रागिनियों तथा खबरों और 
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उनके साधारण अनुशीलन से बुद्धि चकरा जाती है । हिएदी ने संस्कृत 
के सारे छंद तो अपना ही लिए हैं; साथ ही बहुत से नए नए छंदों 
की सृष्टि भी की गई है। केवल विभिन्न छंदों का प्रयोग-कैशल 
दिखाने के लिये केशवदासजी मे अपनी सारी कवित्व-शक्ति का 
अपव्यय कर डाला। यह बिलकुल असल्य नहीं है कि कुछ वर्तमान 
उदीयसान कवि, केवल छंदों के सेदों और उपसेदों से ही घबड़ाकर, 
विरोधभाव प्रदर्शित करते हैं। वास्तव में यदि हम समभझ जायें कि 
वृत्ति छंद, लय और ध्वनि कया हैं और कविता मे इनका उद्देश्य 
और स्थान क्‍या है ते। विवाद वहुत कुछ मंद पड़ जाय । 

प्रत्येक शब्द, वरन्‌ प्रत्येक अक्षर, की एक ध्वनि निर्धारित रहती 
है। सारा स्वर-समूह ही ध्वन्यात्मक है। नादसंपन्न वाग्य॑त्र का 
तारतम्य स्वत: एक ध्वनि है। इसी ध्वनि के मूल में संगीत है। 
अक्षर और शब्दों के विशेष विशेष प्रकार के संगठन विशेष विशेष 
प्रकार के छंद कहलाते हैं। छंद” अक्षरों और शब्दों फे अनुश्चरित 
संगठन का नाम है। उद्चरित होने से उसमे संगीत आ जाता है । 
सारांश यह कि छंद अथवा दृत्त अक्षरों और शब्दों के संगठन का 
अलुच्चरित स्वरूप है ओर संगीत उच्चरित खंरूप । एक अव्यक्त नाद 
है, दूसरा व्यक्त नाद। सच पूछिए ते अव्यक्त नाद का कोई 
मूल्य नहीं है। व्यक्त नाद ही वास्तविक स्वरूप है। परंतु इसकी 
उपस्थिति भी अक्षरों और शब्दों के विशेष क्रम की श्रपेत्षा रखती है। 
अतः सारा प्रासाद सुंदरभाववाची शब्दों और अक्षरों के विशेष 
संगठन पर ही स्थित है। यहाँ यह शंका की जा सकती है कि 
लिखित भाषा में उच्चारण की ते कोई बात रहती नहीं, अत: संगीत 
के बिना भी अक्षरों और शब्दें। का स्वरूप दा सकता है। परंतु 
यह सिद्धांत अमात्मक है। साहित्य में लेखन-कत्ला का स्थान व्यक्त 
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साद के बाद का है। उसका अरितत्व व्यक्त नाद पर ही अवल्त॑वित 
साथ ही यह बात भी है कि लिपिबद्ध करते समय अथवा अनुच्चरित 
रूप सें पढ़ते समय वाग्यंत्र क्रियमाण अवश्य रहता है, चाहे उसकी 
क्रिया कितनी ही अव्यक्त क्‍यों न हा और श्रोता उसे सुन न सके | 

मनःपट एक प्रकार का दपेण है जे ध्वनियों के स्वरूप को महण 
कर उनकी प्रतिच्छाया का प्रतिबिबित करके बाहर भ्रज्षिप्त करता 
है। इस प्रक्तपण का साध्यम सानव-शरीर का वास्यंत्र है। 
इस अवयदव सें जन्म से ही क्रियाशीलता निहित रहती है। निरंतर 
अभ्यास करने से इसमें यथेष्ट रूप में प्रच्तेपण-शक्ति का प्रादुर्भाव होता 
है। इस वाम्यंत्र के क्रियमाण रूप में यदि स्लायु असमर्थ है तो ध्वनि 
अशुद्ध होगी। इसी प्रकार मन:पट पर पहुँचानेवाली श्रवर्णद्रिय का 
कोई माद-आहक ख्ायु यदि निष्क्रिय है ते सी ध्वनि दूषित हे जायगी। 
प्रसिद्ध भाषा-तत्त्व-वेत्ता श्रीयुत स्वीट महाशय कहते हैं कि प्रत्येक 
भाषा में एक प्रकार की ध्वन्यात्मक लय ( ४४०७७ ) रहती है। 

प्रत्येक प्रकार के संगीव का रसास्वादन करना सबका काम 
नहीं है। अपनी अपनी रुचि के अनुसार ही ज्ञोगों ने समूचे 
संगीव के किसी न किसी पशग का निरूपण किया है। रुचि का 
निर्माण देश-काल के वातावरण के अठुसार होता है। एक ही स्थल 
पर किसी के! ते संगीत के दशेन होते हैं और कोई उससे वंचित 
रहता है। कुछ लोगों के लिये 'गीतांजलि! संगीतमय है, कुछ 
लौगे| के लिये नहीं । इसके अतिरिक्त अभ्यस्त और सुसंस्कृत रुचि 
अनभ्यस्त और असंस्कृत रुचि से सदा भिन्न रहेगी । 

आजकल भी अनेक ग्राचीनतावादी केवल इसलिये कुछ नवीन 
बच्चों का कविता नहीं मानते कि उनके कान उनके संगीत के लिये 
अ्रभ्यस्त नहीं हैं। इन लोगों को हठी समकना चाहिए। इसी 
अकार जे नवीनतावादी संगीत का कविता का प्राण नहीं समझते 
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ये भी हठी हैं। काव्य के बिना संगीत और संगीत के बिना काव्य 
अधूरा है। कुछ नए कवियों की छोटी-बड़ी पंक्तियों में भी संगीत 
है। उसे समभने के लिये अभ्यास की आवश्यकता है। यह कवि 
के विचारने का काये है कि वह ऐसे नए छंदों का प्रयोग करे या न 
करे, जो अप्रचलित होने के कारण सबके लिये सुबाध नहीं । जो 
लोग बृत्त और छंद के उपकरणों का केवल बाह्य तथा अनावश्यक 
अंग कहते हैं और यह घेषित करते हैं कि कविता को छंद में बाँधना 
लसे कृत्रिम बनाना है वे भी अमात्मक सिद्धांतों का प्रचार करते हैं । 
'. वासव सें कविता किसी,छंद में बँधती नहीं। जे कविता किसी 
क्त्रिम रूप में बँधी दा वह कविता ही नहीं। वह ते किसी संगीत- 
भय स्वरूप में ढली अवश्य होती है, चाहे उसके ढाँचे के किसी भी 
संज्ञा से अभिद्दित किया जाय। अतएव दत्त! या छंद! का 
झगड़ा उठाना माने कविता के मूल्तत््व तक ही न पहुँचना है । 
यह विधाद न केवल व्यर्थ वरन्‌ हानिकारक भी है। 

गेस्वामीजी बड़े संगीत-प्रेमी थे। गीतावली इसका प्रमाण 
है। विनय-पत्रिका से यह बात और भी पुष्ट होती है। रामचरित- 
सानस की चेपाइयों स्वयं अगणित संगीत-रागों सें बाँधी गई हैं 
ओर बॉधी जा सकती हैं। पार्वती-मंगल का छंद एक अत्यंत 
सुबाध और प्रचलित छंद है। इस छंद को उन्होंने प्रचार की दृष्टि 
से ही चुना है। जानकी-मंगल् के अतिरिक्त किसी भी अन्य बड़ी 
कृति मे कदाचित्‌ उम्होंने इस छंद का उपयोग नहों किया | विवाह 
के लिये यह छंद बहुत उपयुक्त है। 

पार्व॑ती-मंगज्ञ का रचना-कातत स्वयं ग्रंथ मे दिया है। गोरवामीजी 
लिखते दैं--- 

जय खंबत फायुन सुदि, पचे, गुरू दिल्ु। 
अस्विनि बिरचेडें संगल , सुनि सुख छिन्र छिल्ु ॥! 
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अर्थात्‌ पार्वती-मंगल की रचना जयः संवत्‌ में, फागुन सुदी ५ गुरुवार 
अश्विनी नक्षत्र में, हुई है । सहासहोपाध्याय स्वर्गीय सुधाकर 
द्विवेदी के अनुसार जय संवत्‌ १६४३ विक्रमी संवत्‌ में पड़ता है। 
पाव॑ती-संगल्ल के बाद ही जानकी-संगल्न रचा गया है। जानकी- 
मंगल सें रचना-काल़ की चर्चा कदाचित्‌ इसलिये नहीं है कि वह 
पाव॑ती-मंगल के बाद ही बनाया गया है और पार्वती-मंगल में 
रचना-काल दिया है। बाबा वेणीमाधघवदास ने भी अपने संक्तिप्त 
मूल गेसाई-चरित में पाव॑ती-संगल्न और जानकी संगल्ल की रचना की 
जो चची की है उससे भी इन ग्रंथों का रचना-काल लगभग यही ठच- 
रता हे। यद्यपि जिन घटनाओं के साथ इसकी रचना का वर्णन 
हे वे बहुत बाद की हैं। मिथित्लापुरी में भ्रमण करते समय 
गेस्वामीजी ने पार्वती-मंगल और जानकी-मंगल्ल की रचना की है, यह 
बात बाबा वेणीमाधवदास ने लिखी हे। उक्त प्रंथ के अलुसार 
सिथिला का प्रथम अमण-काल संवत्‌ १६४२ से १६४४ के बीच से 
पड़ता हे। यह स्वभाविक ही है कि मिथित्षा पहुँचकर कवि को 
पावती-मंगल और जानकी-मंगल के प्रणयन का प्रोत्साहच सित्ते | 

पार्वती-मंगल की रचना रामचरितमानस ऐसे उत्त्कृष्ट श्रंथ के 
बाद की जाय, यह एक खटकनेवाली बाव अवश्य है। परंतु जब 
हम देखते हैं कि शिवजी के विवाह की चर्चा पृथक रूप से करना 
उन्‍हें भ्रभीष्ट था तब शंका का छुछ निराकरण अवश्य हो जाता है । 
गेस्वामीजी यह भी नहीं देख सकते थे कि पार्वती-विवाह-वर्णन ते 
हा जाय और जानकी-विवाह-वर्णन न हो । अतः उन्होंने जानकी- 
मंगल को भी एक पृथक्‌ घुस्तक का रूप दिया । 

प्रंथ के पर्य्यालाचन से पता चल्लता है कि वह्द निस्संदेह कवि 
के कविता-काल्न के सध्ययुग का है। भाव और भाषा में परस्पर 
साम्य है। पार्वती-मंगल में न ते कवितावली अथवा विचय-पत्रिका 
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की सी भाव-बहुलता ओर साथा की असमर्थता है ओर न रामलला 
नहछू अथवा बरवै रामायण की तरह भआाषा-चमत्कार, अल्लंकार- 
प्रियता और भावें की न्‍्यूनता ही। इसमे मानस की भाँति भाषा 
झौर भाव का सामंजस्य है। यह सामंजस्य श्रीकृष्ण-गीतावली 
और गीतावली फे रचना-काल से आरंभ द्वेकर रामचरितमानस में 
परिपक्कावस्था को ग्राप्त होता है तथा विधय-पतन्निका में उसका हास 
होने लगता है। 

रामचरितमानस और पार्चती-मंगल की कोई तुलना नहीं हे। 
सकती | प्रस्तुत श्रथ का विषय इतना विशद नहीं है कि कवि को 
सानव-समाज की विभिन्न परिस्थितियां की अभिव्यक्ति करनी पढ़ी 
हो। परंतु ते भी ग्रंथ अपने ढंग से पूरा है। उसमें बहुत से 
सुंदर स्थत्त हैं और कितनी ही सुंदर उक्तियाँ है. जिनमें गेस्वामीजी 
के व्यक्तित्व की गहरी छाप लगी हुई है। पाठकों की जान- 
कारी के लिये यहाँ पर कुछ विशेषताओं का उल्लेख करना अ- 
प्रासंगिक न होगा । 

भत्ते घर की सुंदर बालिका किस प्रकार धीरे धीरे बढ़ती है, 
इसकी कैसी अनूठी उपमा गोस्वामीजी ने शुक्लपत्त में प्रतिदिन बढ़ती 
हुई चंद्रिका से दी है । 

'पिठु, मातु, श्रिय परिवार हरपहि” निरखि पालहि' लालहीं । 
सित पाख घाढ़ति चंद्विका अब ।चंद्रभूपन भालहीं ॥* 

घर आए हुए प्रतिष्ठित अतिथि का देखकर सरल-स्व॒भाव कन्या 
अपने पिता के कंधें से लगकर किस प्रकार खड़ी होती है, इसकी 
कैसी स्वाभाविक असिव्यंजना बालिका पार्वती के लिये की गई है--- 

'कुंचरि छागि पितु काँध ठाढ़ि भई सोहह ! 
रूप न जाह घखानि, जान जोह जोहह ॥7* 

पूरा चित्र समक्ष खिंच जाता है। 
१४ 


क्र 
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कन्या के विवाह की कठिनाइयों के! देखकर उस समय के 
माता-पिता भी उतने ही क्षुव्ध होते थे जितने आजकल के होते हैं। 
नीचे की पंक्तियों में छँफ़्लाहट की कैसी अनुपम असिव्यक्ति दृष्टि- 
गत होती है-- 

चद॒ति जननि, ““जगदीस जुबति जिनि सिरजहि ।” 

सचना सत्री-समाज का हेय समझती थी ! 

प्रकृति के प्रतिदिन के स्वरूपों से उपसा न म्हण करके उससे 
भाव के उत्कष के लिये कैसा काम लिया गया है, इसका पता नीचे 
के पद से लगता है-- 

“धजेड भोग जिमि रोग, लोग अहियन जबु | 
सुचि-मनसहु ते अगम तपहि लायड मनु ॥ 

मुनियों के मन में भी न आनेवाली तपश्चर्या निस्संदेह बहुत कड़ी होगी। 

गोसवासीजी ने सीता के शरीर की सुकुमारता की अभिव्य॑ंजना 
कितने छुंदर शब्दों में की है--- 

'सकुचद्दि' बसन विभूषन परसव जो तपु? । 

अर्थात्‌ वल और आभूषण भी, सीताजी के शरीर की सुकुमारता और 
अपनी कठारता का स्मरण करके, उनके शरीर को छूने से हिचकते 
हैं। निर्जीव॑ पदार्थों में भी सुकुमारता का प्रभाव पढ़ जावा है। 

धर में ऐसे बहुत से काम होते हैं जिनकी ओर हमारा ध्यान तक 
नहीं जाता। घर की वहुत सी वस्तुएँ ऐसी हैं जे हमारे जीवन 
से लिपठी हुई हैं, परंतु साधारण होने के कारण उनमें कोई आकर्षण 
नहीं दिखाई देता । परंतु जब कोई अल्ुभवी कवि उन्हों वस्तुओं 
का, भावोत्कप से लिपटा हुआ, काट्पनिक चित्र सामने उपस्थित करता 
है तंव उनमें एक विशेष चमत्कार झा जाता है। सूप प्रतिदिन उप- 
योग में आनेवाली वस्तु है। गोस्वामीजी ने उसका, उपसा-स्वरूप 
से अन्वित, कैसा सुंदर प्रयोग किया है-- 
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साँच सनेह, साँचि रुचि जो दृठि फेरड । | 
सावनसरित सिघुरुख सूप से घेरइ ॥ 
ऊपर के छंद में सरल उपमा द्वारा भाव-गांभीय का अवगाहन 
ते कराया दी गया है, साथ ही प्रेमतत्व की अनुपम व्याख्या भी की 
गई है। वास्तव में सच्चे स्नेह के स्रोत को कोई भी नहीं रोक सकता। 
अगले छंद में प्रेम के दूसरे पत्ष की भी बड़ी स्वाभाविक परीक्षा है । 
उपास्य की उपेक्षा से उपासक हतेत्साह नहीं होता । प्रेयसी द्वारा 
प्रेसिक की आज्ञा के प्रतिकूल आचरण किए जाने पर वह उससे 
विरक्त नहीं हे! जाता । सप के लिये मणि नहीं मरती, पर॑तु मणि 
के वियोग में सपे भ्रपना जीवन खे। देता है। जाल्न में पड़ी हुई 
मछली को छोड़कर, उसकी उपेक्षा करके, जल बद् जाता है; किठु 
मछली जल से पृथक होते ही अपने प्राण विसजित कर देती है । 
'सनि विज्नु फनि, जलददीन मीन तनु टल्यागह। 
से कि दोप गरुन गनइ जो जेहि अज्ुुरागद ॥” 
इसी से मिलती-जुलती उक्ति गेस्वामीजी ने प्रन्‍्यत्र भी कही है- 
का करि बाहु त्रिवाहु बिपाहु घढ़ावह ? 
मीठ फकाह कबि कट्दहि' जाहि जोह भावह ॥! 
बढु-रूपधारी महादेवजी पार्वती की प्रेम-परीक्षा लेने आते हैं । 
वे स्वय॑ महादेवजी के दुर्गुणों का उल्लेख कर पार्वती का उनसे 
पराड्मुख करने का भ्रयत्न करते हैं। पाव॑ती अपने प्रण पर अटल 
हैं। पावतीजी, व्यंग्य-पूर्ण चुटकी लेकर, कहती हैं-- 
“कहुँ तिय हाहि' सथानि सुनहि' सिख राउरि ? 
बेरेहि के अनुराग भइटदें बढ़ि बाउरि॥! 
आराध्यदेव की निरंतर भक्ति करते करते उसके गुर्णों का र्वायत्त 
कर लेना उपासना-शाल्ष का नवीन सिद्धांत नहों है--- 


'सुमिरत तुमहिं तमहि होह जाई ।? 
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पाव॑ंतीजी ने अपने आराध्यदेव की सर्वगुण-संपञ्ष आराधना के 
लिये एक चित्र बना रखा था । इस रंवरूप के साक्षात्कार के लिये 
उन्होंने कठिन से कठिन आराधना की; परंतु उसके दर्शन न 
सित्त सके । अत्व जब महादेवजी उनके सम्मुख उपस्थित होते है 
तब उन्हें सहसा विश्वास नहीं होता | वे अपने स्वप्त-चित्र से उनकी 
तुलना करती हैं और यह निश्चय नहीं कर पाती कि महादेवजी 
को साज्नात्त देख रही हैं अथवा स्वप्न में। गोस्वामीजी ने इस 
भावना को कितने अनूठे ढंग से प्रदर्शित किया है-- 
ह धुनि पुनि करे अनाम, न आवत कछु कहि । 
देखां सपन कि सौंतुख ससिसेखर, सहि ॥? 
ओऔर इसी संबंध मे कितनी सुंदर उपमा दो है -- 
'जैसे जनसद्रिद्र महामचि पावहइ । 
पेखत प्रगट प्रभाउ प्रतीति न श्रावह ॥! 
गोस्वामीजी 'उपसा के ते एक से एक ऐसे सुंदर स्वरूप खड़े करते 
हैं जे अन्यत्न कदाचित्‌ ही मिलें। यदि कोई 'उपस्ा तुलसीदासस्य? 
कहे ते तनिक भी अत्युक्ति न होगी। प्रतिदिन के साधारण क्रिया- 
कलाप का अल्यौकिक उत्कर्ष देना उन्हीं की लेखनी का कार्य है। 
एक उदाहरण लीजिए--- 
'ेटि बिदा करि बहुरि सेंटि पहुँचावद्ि। 
हुँकरि हुँकरि सु छवाइ घेडु जजु घावहि ॥' 
“पुँकरि हुँकरिः में उपसान और उपसेय का न केवल सद्श स्वरूप 
समच आ जाता है, वरन्‌ विप्रलंस-हूंगार के अनेक संचारी भाव 
भी मूर्तिमान हो जाते हैं। | 
मिल्‍्टन के लिलिगो? और इल्पेंसरासे! की भाँति पार्व॑ती-संगल 
और जानकी-मंगल्ल में प्रवाह है। उनमें बड़े बड़े समस्त पदा का 
उपयोग बहुत कम किया गया है। अखोी फारसी के शब्दा का 
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भी प्राय: अभाव है। पार्वती-मंगल में कवि का अल्लौकिक शब्द- 
योजना-कैशल दिखाई देता है। साधारण मुहाविरे, प्रचलित 
जलोकीाक्तियाँ और प्रतिदिन उपयोग में आनेवाली कहावतें स्थान 
स्थान पर पाई ज़ाती हैं 

जिसे गोसवाभीज़ी की चरिन्न-चित्रण-पटुता की परख करनी हो वह 
'रामचरितमानसः? में अवगाहन करे। पार्वती-मंगल में ते! मुख्यतया 
पावेती का घरिज्न-चित्रण है। महादेवजी के चरित्र में भी पूर्णता 
नहीं है। द्विमालय झौर सयना के चरित्रों की अत्यंत संज्षिप्त अभि- 
व्यक्ति है। नारदजी की भी थोड़ी-बहुत चर्चा आ जाती है। 

पावेती पर्वेतराज हिमवान्‌ के यहाँ जन्म लेकर, शुक्त्पत्त की 
चंद्रिका की भाँति, उत्तरोत्तर बढ़ती हैं। सारी ऋद्धियाँ और सिद्धियाँ, 
उनकी सेवा करने के लिये, हिमवान्‌ के घर उपस्थित हे जाती हैं। 
नारदजी से उपदेश मिल्लने पर उनके पिता उनके लिये तपस्या करने 
का आयोजन कर देते हैं। वास्तव मे उनके चरित्र की अल्ीकिकता 
यही से आरंभ होती है। वे सुनियों के विचार में भी न आनेवाला 
कठोर तप आरंभ कर देती हैं। श्रंत में महादेवजी प्रसन्न होकर 
उनकी प्रेम-परीक्षा के लिये बटुवेष धारण करके सम्मुख उपस्थित होते 
हैं। यह बढु बढ़ी चतुराई से महादेवजी की ओर से उनका अजु- 
राग हटाकर विष्णु की ओर प्रवृत्त करना चाहता है; परंतु उनका 
मन विचलित नहीं होता। काम-दहन की बात सुनकर भी 
शिवजी के प्रति उनका प्रेम घटने के बदले बढ़ता ही गया। पंत में 
शिवजी प्रसन्न होकर अपना स्वरूप प्रकट करते हैं और पावेती हषि त 
होकर उनका चरण पकड़ लेती हैं। बहुत से व्यक्तियों ने महादेवजी 
की बुराई की, परंतु पावैवीजी का चित्त उनकी ओर से कभी नहों 
हटा । उनका प्रेम निरंतर दृढ़ होता चला गया। पार्वतीजी के 
चरित्र की यही विशेषता है। 
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पाव॑ती-मंगल में महादेवजी के चरित्र की आशिक अभिव्यक्ति 
मिलेगी। वे आशुताष हैं, अतएव काम-दहन के बाद ही रति को 
वर दे डालते हैं। पावैती की तपस्या पर प्रसन्न हैकर उनके निकट 
जाते हैं। पुराणों में तथा अन्यत्र भी शिवजी के चरित्र मे वह छल 
चाल्ाकी और वाग्विदग्धता नहीं दिखाई गई जो विष्णु के चरि्न में 
दिखाई गई है। अतएव महादेवजी के लिये-..बटु-वेष धारण करके 
पावेतीजी के समीप पहुँचकर चालाकी से उनसे बात-चीत करने की--- 
जे! व्यवस्था पाव॑ती-मंगल्न में गोस्वामीजी ने की है उसे सानस सें 
स्थान नहीं मिला है। उस इहत्‌ भ्रंथ में यह कारये दूसरे का सौंपा 
गया है। महादेवजी का चरित्र देव रवरूप में उस समय दिखाई देता 
है जिस समय वे बारात लेकर हिमालय के नगर की ओर प्रस्थान 
करते हैं। ब्रह्मा, विषठ्ठ इत्यादि सभी देवता उनके साथ हैं। आप 
वामदेव के मूलरूप में विद्यमान हैं। सब लोग जब उन्हें देखकर 
भागने लगते हैं और उन्हें यह ज्ञाव होता है कि लोगों का बड़ा 
सानसिक कष्ट हो रहा है तब वे सहसा सुंदर रूप धारण कर लेते हैं 
झोौरर हिमालय के सब स्वजन आनदंदिंत हा उठते हैं । 

हिमवान्‌ पर्वतों का राजा है। ताल, तल्ैया, सरिता, सागर 
सभी से उसका संबंध है। इन्हें वच्द अपनी पुत्री के विवाह में 
आमंत्रित करता है। आल्ोच्य पंथ में गोस्वासीजी ने उसके चरित्र 
में कोई विशेषता लाने का प्रयास नहीं किया। वह सीघे-सादे 
गृहस्थ के रूप में सामने आता है। परंतु गृह-संचालन की बागडार 
उसकी सुयोग्य पत्नी मयना के हाथों में दीख पड़ती है। वह मयना 
की उक्तियों और कार्यों का अनुमेदक सा दिखाई देता है । 

मयना., पार्वती-मंगल में, दे! बार यह भावना प्रकठ करती है 
कि भगवान्‌ स्ली का जन्म न दे। खियों में यह भावना आज भी 
ज्यों की त्यों पाई जाती है। अपनी सुंदर कन्या पार्वती की वर-प्राप्त 
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की कठिनाइयों का देखकर उसका हृदय, स्री-जाति की पराधीनता 
का खयाल कर, व्यप्न हा। उठा था; परंतु विवाह के अंत में उसका 
सारा उद्देग नष्ट हो जाता है औौर अपने जासमाता का ऐश्वय देखकर 
वह प्रसन्न होती है। तपस्या करते समय मयना अपनी कन्या पर 
दृष्टि रखती है और स्वयं उसे तपस्या की ओर अग्नसर करती है। 
जब नारद भ्रमण करते करते उसके घर आते हैं तब हिमवान ते 
शिष्टाचार के अनंतर बैठकर रुक जाता है; परंठु मयना उनसे बात- 
चीत करना आरंभ कर देती है। कन्या के विवाह का ध्यान जि- 
तना माता को रहता है उतना पिता का कदाचित्‌ नहीं रहता | 
परंतु मयना जिस तत्परता के साथ उपयुक्त व्यक्ति से वर ढूँढ़ने के 
विषय मे मत्रणा करती है, उससे उसकी निजी प्रगल्भता अभिव्यक्त 
होती है। रे 

नारद का जैसा चरित्र अन्यत्र अंकित किया गया है, प्राय: वैसा 
ही यहाँ भी है। परंतु प्रसंग में कहीं भी ऐसी घटना नहीं आई 
जिससे नारद के फलह-प्रिय आचरण का पता लग सके। प्रत्युत उन्हीं 
की कृपा और शिक्षा से पावतीजी का महादेवजी प्रोप्त हो! सके । 

छौर जिन व्यक्तियों की चर्चा 'पार्वती-संगल” में है उनके चरितद्र- 
स्फुरण के लिये काई विशेष प्रयत्न नद्टीं किया गया। 

गोस्वामी तुलसीदास पर बहुधा महिल्ा-समाज-विरोधी होने 
का आक्षेप किया गया है। उनके भक्त जितना ही उन्हें इस आक्तेप 
से मुक्त करने का प्रयत्न करते हैं, उतना ही वह और सुदृढ़ होता 
जाता है। तुलसी-म्रंथावली के तृतीय खंड में इस विषय पर एक 
स्वतंत्र लेख है। पं० रामचंद्र शुक्षने भी आलेचना-खंड में इस' 
विषय की संक्षिप्त समीक्षा की है। कहना अनावश्यक है कि इनका 
उद्देश्य गोस्वामीजी के प्रति किए गए आरेाप का परिहार करना ही 
है। पार्षती-मंगल में भी दे! स्थल ऐसे हैं जिनमें, आले।चकों के 
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कथनाजुसार, गोस्वासीजी की ख्री-विरेधिनी बृत्ति का किचित्‌ आभास 
सिलता है। वे नीचे दिए जाते हैं- 


'उसा मातुसुख निरेखि वयन जल सेोचहि' । 
#त्ारि जनमु जग जाय” सखी कहि सोचहि' ॥ १६६ ॥* 
'सजि समाज गिरिराज दीन्ह सदु गिरिजहि। 
बदुति जननि, ““जगदीस जुवति जिनि सिरजहि”” ॥ २६ ॥? 
परंतु इन्हें पढ़कर गोसवामीजी के पक्त में यह कहा जा सकता 
है कि भारतीय संस्कृति में कन्या-विवाह की कठिनता एक विशेष 
महत्त्व रखती है। पुन्नी के स्नेह में निमग्न, उसके अनिष्ट की कल्पना 
से उत्पीड़ित, मयना यदि अपनी पुत्री की आड़ में सारे महिला- 
समाज की दीनावस्था को प्रदर्शित करती है तो उसका यह कारये न 
केवल स्वाभाविक है वरन्‌ समोचीन भी है। यथा्थंता और 
स्वाभाविकता के समन्वय में गोरवासीजी की अंतह ष्टि कन्याश्रों की 
पराश्रयता की ओर ही थी। उसमें तिरस्कार का भाव तनिक भी 
न था। इधर-उधर की फुटकर थक्तियों का एकत्र कर उनके आधार 
पर कोई सिद्धांत स्थिर कर ल्लेना भी बुद्धिमेत्ता का काम नहीं है । 
“गोस्वामीजी की माता आरंभ में ही गेतलोक पघधार गई थीं। उनकी 
सखी का उनका अधिक संपर्क नहीं रहा। योगी होने के कारण वे 
उच्च घराने की महिलाओं से मिल-जुल न सके और उनका अधिक 
सपक निम्न कोटि की स्त्रियों से रहा, इस कारण लियों का विरोध 
उन्तकी कृतियों में दृष्टिगत होता है।”--मिश्र-बंधुओं की यह धारणा 
वैसी हो निर्मल और भ्रमात्मक है जेसा उनका यह सिद्धांत कि 
पार्वती-मंगल गेस्वामीजी-कृत नहीं है। उन्होंने इस बात पर 
तनिक भी विचार नहीं किया कि सहिलाओ की विभिन्न परिस्थितियों 
पर खरूपों का जे! अनूठा चित्रण गोस्वामीजी में सर्वत्र दृष्टिगत 
होता है वह उन्हें मिला कहाँ से ? जीवन के संपूर्ण विभागों को 
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आझलेोकित करनेवाल्ा मारी-जीवन पुरुष-जीवन से कैसा ल्िपटा 
हुआ है कि एक की सुंदरता, दूसरे की सुंदरता की स्वत: अपेक्ता रखती 
है। दुष्ट झोर मर्यादा उल्लंघन करनेवाला रावण भी अपनी बदन 
शूपैणखा की भर्त्सना शांतिपूर्वक सुन लेता है और उसे ढोल की तरह 
पीटने नहों ल्गता। बहन का स्वरूप ते यह हुश्रा, अब कन्या के 
स्वरूप का चित्रण देखिए--- 


“एउ लीन्ह उर छाइ जानकी । मिटी महा मरजञाद ज्ञान की ॥! 
( रामचरितमानस ) 


्लेंटि बिदा करि बहुरि भेंटि पहुँचावहि । 
हुँकरि हुँकरि सु लवाइ घेडु जन घावहि ॥ १४८॥! 
इस अभिव्यक्ति में पुञ्न और पुत्री का विभेद सूँघने से भी नहीं मित्र 
सकता । सास का चित्र देखिए-- 
पजिश्ननसूरि जिमि जोगवत रहऊँ। दीपवबाति नहिं टारन कहऊँ ॥7 
पुन्रवधू का आदशे देखिए-- 
'सीय सासु प्रतिवेष बनाई। सेवा करहि सनेह बढ़ाई ॥ 
तथा-« 
सेवा समय देव बन दीन्हा | मोर मनारथ सुफल न कीन्हा ॥! 
अननन्‍्य भक्त, सीता की दासी त्रिजटा की उक्ति पर ध्यान दी जिए--- 


'निसि न श्रनज्न मिलु सुत्ठु सुकुमारी ।! 
पत्नी के स्वरूप के चित्र तो एक से एक मनोहर हैं। मंदेादरी 
रावण को जब 'खल खद्योत'*********** ? कहती है तब रावण 


उसे पीटने नहीं लगता वरन्‌ उसे टाज्नकर खियो के दोष गिनाने 
लगता है। रावण आदशे पात्र नहीं है, परंतु वह भी अपनी 
पत्नी को मारने के पक्त में नहीं है; उच्च पान्नों की ते बात ही क्‍या 
है। रामचंद्रजी ते बड़ी सावधानी से अपनी पत्नी के प्रत्येक भाव 
का अनुशीलन करके अपना काये निर्धारित करते हैं। सीताजी की 
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थकावठ को दूर करने के लिये काँटे निकालने के बहाने से देर तक 
स्वयं बैठ जाते हैं और उन्हें भी बैठने का अवसर देते हैं। नाव 
मेंगाकर पहले श्रीमतीजी को चढ़ाते हैं फिर आप चढ़ते हैं--- 

रामसखा तथध नाव सेंगाई | सीय चढ़ाय चढ़े दोड भाई ॥ 
यह स्वरूप कितना अर्वाचीन और समीचीन है, इसे पाठक स्वयं देख 
सकते हाँ-जहाँ नारियों की प्रतिकूल उक्तियाँ मिलती हैं वहां 
या ते संदर्भ की दृष्टि से अथवा घोर मानसिक दुबेलता की अमि- 
व्यक्ति या सिद्धांताद की जगह केवल अथेवाद में विचार प्रकट 
किए गए हैं। बैरागीपन की कुछ अतिरंजना अवश्य मिलती है 
परंतु इसपर काई सिद्धांव खड़ा करना अ्रम है। उन्होंने कुत्सित 
वृत्ति के पुरुषों को भी फटकार बताई है। 

देव दूद्ुज नर किश्नर व्यात्रा । प्रेत पिसाच भूत बैताछा ॥ 

इनकी दसा न कह्टेहुँ बानी । सदा कास के चेरे जानी ॥ 

सुर नर मुनि सबकी यह रीती । स्वार्थ लागि करत सब पीती ॥ 

इन उक्तियों के रहते भी यदि कोई गेर्वामीजी पर किसी प्रकार 

के पक्तपात का आरोप करे ते यह उसका श्रोक्वापन है। यों ते 
किसी भी बड़े व्यक्ति के संबंध में चाहे जे! कुछ कद्दा जा सकता है। 
गोस्वासीजी ने गीतावली में कहा है-- 

“मसहिमा-छूगी कान सुकृती की खलबच-बिपिखन घाँची ।” 


उनकी यह उत्ति आज स्वयं उन्हीं पर चरितारथ होती है। 
अलंकारों के यथास्थान प्रयेणग का जितना उचित ध्यान गो- 
स्वामीजी ने रखा है उतना कदाचित्‌ किसी हिंदी-कवि ने नहीं रखा। 
ख्यं सूरदासजी भी इस दिशा में उनसे पीछे हेँ। विनय-पत्रिका 
अथवा गीतावली के एकाधघ स्थल का छोड़कर गोस्वामीजी ने कहीं 
भी खेलवाड़ के रूप में अलंकार का उपयोग नहीं किया। अलंकारों 
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का उपयोग सर्वथा भावोत्कषे के ही लिये किया गया है। अल- 
कार भाषा के साथ ऐसे हिले-मित्ले हैं कि उनका अस्तित्व भावों में 
अतहिंत है । 

पार्वती-मगल्न में अल्ंकारों का वैसा प्राचुय नहीं है। जहाँ 
कहीं भावों से मिल्ले-जुले कुछ अल्लंकार आ गए हैं उनमें से कत्ति- 
पय नीचे दिए जाते हैं-. 


'बिनह गुरुहि, युनिगनहि, गिरिहि, गननाथहि ।! 
वार, गोरि-गिरीस-विवाह' सुद्दावन ।! ( अजुप्रास ) 
'सित पाख घाढ़ति चढ्टिका जन चंद्रभूषन भालहीं ।? (क्रियोस्प्रेत्ञा) 
'कुंवरि ज्ञागि पितु काँघ ठाढ़ि भइ सोहइ । (स्वभावोक्ति) 
“'बामदेव सन काम बास होह घरतेव ।? 
जग-जय-मद निद्रोसि हर, पाएसि फर तेउ ॥? (परिकरांकुर) 
'तजेड भाग जिसि रोग, लेग अहिगन जनु |! (पूर्णोपमा) 
जी बर लागि करहु तपु तो लरिकाइय ।! 
पारस जो घर मिले ते मेरु कि जाइय ?? (दृष्ांत) 
'का करि बाहु बिबादु विषादु बढ़ावह ? 
सीठ काह कबि कहहि' ज्ञाहि जाह भावई ॥! (दृशंत) 
“सुमिरहिं सुकृत तुम्हहि' जन तेइ सुकृतीबर । 
नाथ जिन्हहि' सुधि करिश्र तिन्द्हि' सम तेह, हर !” (अनन्वय) 
सीजन निचाल छाल भइ, फनि सनिभूषन । 
रोम रोस पर उद्त रूपसय पूषन 0! (अतिशयोक्ति) 
'खुखमा बेलि नवकू जज्चु रूपफलनि फली ।? (रूपकोस्प्रेज्षा) 
'त्रेमपाद पटडोरि गौरि-हर-गुन मनि | 
मंगलहार रचेठ कबिमति-स्गले।चनि ॥! (रूपक) 
उपर्युक्त थोड़े से उदाहरणों के अतिरिक्त और अलंकार-युक्त पथ 
भी हैं जिन्हें, स्थानाभाव से, यहाँ नहों उद्धृत किया गया। परंतु 
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यह भी भाँति समझ लेना चाहिए कि पार्व॑ती-संगल बरबै रामा- 
यण की भाँति अलंकार-प्रधान मंथ नहीं है । 
इस आलोचना के समाप्त करने से पूर्व दे-एक बातें पर श्र 
अकाश डालने की आवश्यकता है। पाचैती-मंगल में कुछ ऐसी 
बातें आ गई हैं जे खटकती हैं। कथा-निर्वाद और पात्रत्व-विकास 
का उत्तना अधिक ध्यान नहों रखा गया है जितना मानस में | 
'सित पाख बाढ़ति चंद्धिका जबु चंद्रभूषन भालहों !! 
के एकदस बाद ही दूसरी पंक्ति में लिखा है-- 
/कुंचरि सयानि बिलेकि मातु पिठु सेोचहि !? 
यह वर्णन उखड़ा हुआ सा दिखाई देवा है। 
बारात का हास्यपूरो वन केवल दे छंंदें में समाप्त कर दिया 
गया है---- 
'झुद्ति सफल सिचदूत भूतगन गाजहि' । 
सूकर, महिप, स्वान, खर बाहन सा भहि॥ 
नाचहि' नाना रंग, तरंग घढ़ावहि । 
अज, उलूक, छुक नाद गीत गन थावहि ॥! 
नीचे के चार छ॑ंदें में लोगों के भय का बहुत अच्छा वर्णन 
अवश्य है परंतु वह वि्कुल अधूरा है-- 
अम्ुदित गे अग॒वान विलेकि बरातहि | 
सभरे, बन न रहत, न घनइ परातहि ॥ 
चले भाजि गज बाजि फिरहि' नहि फेरत । 
बालक सभरि शुज्ञाच फिरहि' घर हेरत ॥ 
दीन्द जाइ जनवास सुपास किए सब । 
घर घर वाह॒क बात कहन छागे तब ॥ 


प्रेत. बैवाल वराती, भूत भयानक | 
बरदु चढ़ा बर वाठर, सबइ सुवानक ॥7 
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अन्यन्न भी परिस्थितियों की ऐसी संक्षिप्त अभिव्यक्ति कर दी गई 
है कि भावों का सम्यक्‌ स्फुरण नहीं हो पाता । काम-दहन का सुंदर 
प्रसंग ते विज्नकुल उड़ा दिया गया है, केवल्न घटना का कथन मात्र 
है। विवाह की मांगलिक क्रियाश्रीं का वर्णन नीचे के केवल तीघ 
छंदें में समाप्त कर दिया गया है---- 

लेक बेद-विधि कीन्ह लीन्ह जल कुस कर । 

कन्यादावन सेंकलंप कीन्दह धरनिधर ॥ 

पूजे कुलगरुरु देव, कन्नसु सिल सुभ घरी । 

लावा होस विधान बहुरि भावरि परी ॥ 

बंदून बंदि, अंथिविधि करि, छुच देखेठ । 

मा चिवाह सब कहहि' जनमफल पेलस्ेठ ॥* 

कुछ रवाजों का वर्णन निम्न-लिखित छं॑दें में भी है--- 

दुल्नहद!] दुलहिनि गे तब हास-अवासहि ॥ 

रेकि द्वार मेंना तब कीतुक कीन्हेड । 

करि लहकीारि गोौरि हर बड़ सुख दीन्‍न्दहेठ ॥ 

जुआ खेलावत गारि देह्टि' गिरिनारिहि । 

अपनी ओर निहारि अमोद धुरारिहि ॥ 

सखी सुवासिनि, साखु पाठ खुख सब विधि । 

जनवासहि बर चलेठ सकल मंगलनिधि ॥ 

परुसन लगे सुवार, वि्ुध जन सेवहि । 

देहि' यारि बर नारि मोद मन सेवहि ॥7 
वर्णन कुछ अच्छे होते हुए भी विशद नहीं हैं, जिससे वत्कालीन 
अवस्था का फोई विशेष परिचय मिल्ष सके । न ते सेवकों के मनो- 
भाव का वर्णन है और न रामलला नहछू की भॉति प्रजा जनों का 
सुंदर चित्रण। किसी विशेष प्रकार की सझद्धि का भी विवरण नहीं है ।. 
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दूलह श्रौर दुल्लह्चिन की मनेारम वृत्तियों की भी कहीं असिव्यक्ति 
नहीं है। गोस्वासीजी यदि चाहते ते देवत्व का परिहार किए बिना 
भी ऐसा कर सकते थे । 
इन सबका कारण कवि का प्रमाद अथवा आलस्य नहों । उसे 
इस कथा को अत्यंत संक्षिप्त रूप सें उपस्थित करना इष्ट था, वह भी 
केबल लेगा के कल्याण के लिये-- 
क्यान काज उछाह व्याह सनेह सहित जो गाइहैं । 
तुलसी उमा-संकर-प्रसाद प्रमोद सन प्रिय पाइहं ॥ 
इसी आदशे की प्रेरणा से 'कविमति-सगले।चनि' ने 'मंगल्ः-रूपो हार 
को गूँथा। अन्यथा ऐसी उक्ति, जे आत्मक्लाघा का आलिंगन 
करती हुई दीख पड़ती है, गोसर्वामीजी की लेखनी से न निकलती । 


जानकी-मंगल 


पाव॑ती-मंगल की आले।चना के पंतर्गत यह समझाने का प्रयास 
किया गया है कि गोस्वामीजी ने उसकी रचना क्‍यों की। यहाँ 
केवल इतना ही कहना है कि पार्वती-विषयक रचना के बाद 
जानकी-मंगल लिखना गोस्वामीजी के लिये आवश्यक ही नहीं, 
अनिवाये था। अपने उपास्यदेव की प्रेयसी को पार्वतीजी के 
अलौकिक चित्रण से किसी प्रकार कम रखना उनकी साम्थ्य के 
बाहर था। पाव॑ती-मंगल के होते हुए यदि जानकी-मंगल न लिखा 
जाता ते गोरवामीजी अपने को जानकीजी के ऋण से उऋरण न 
समभते; और फिर जानकीजी के चरित्र-विस्तार के साथ रवय॑ 
उनके उपास्यदेव का चरित्र इतना लिपटा हुआ है कि वैवाहिक वर्णन 
का विश्लेषण न करने से उनके चरित्र की बहुत सी नई परिस्थितियाँ 
पघथा उसकी विशेषताओं के अनेक उज्ज्वल खंड छिपे ही रह जाते । 
रामचरितमानस में इनकी व्यवस्था अवश्य है, परंतु प्रथक्‌ रूप से वैवा- 
हिक असिव्यक्ति द्वारा उनकी महत्ता और भी बढ़ जाती है। 


एक बात और है। अपने उपास्यदेव की समूची जीवनी के 
उपयोगी खंडों का प्रथक्‌ पएथफ अंथ रूप में और भिन्न भिन्न छंदों 
में लिपिबद्ध करना गोस्वामीजी के लिये अपने उपास्यदेव की भक्ति की 
पूर्णता का साधन था। जनेऊ को लेकर 'रामलल्ा-नहछ का निर्माण 
किया गया जो ठेठ पूर्वी अबधी के सेहर छंद में है। विवाह 
को लेकर शिष्ट साहरें मे 'जानकी-मंगल” की रचना हुई । थे दोनों 
ही पाठ के लिये रचे गए हैं। इसी कारण काव्य अथवा प्रबंध 
की दृष्टि से उन्हे स्वीगपूर बनाने की ओर उतना प्रयत्न नहीं 
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किया गया जितना अन्यन्न, मानस सें, सिलता है। उनमें संक्तिप्त 
करने की प्रवृत्ति सर्वत्र दिखाई देती है जिसकी चर्चा हम आगे 
करेगे । गोस्वामीजी का विश्वास था कि रामचंद्रजी के जनेझ और 
विवाह की कथा का पाठ करने से स्वर्ग सिलता है-- 
'उपवीत व्याह उछाह जे सिय राम संगल गावही । 
तुलसी सकल कल्यान दे नर वारि अनुदिच्ु पायहीं ॥! 

अतएव यह निष्कर्ण निकालना कि गंदे सेोहरें के बदले गाने 
के लिये मंगलें का निर्माण किया गया है अपने की असम में डालना 
है। उसका उद्देश्य स्पष्ट हे और वह पाठ करने के लिये है। 

परंतु इससे यह न सममना चाहिए कि जासनकी-मंगल्मः में 
रामचंद्रजी के शौये और पराक्रम-वशन की प्रधानता है। वास्तव में 
धनुषयज्ञ की योजना द्वारा कथानक का सारा आकर्षण जानकीजी 
पर ही केंद्रित हा जाता है। उन्हों के रूप-लावण्य पर मुग्ध सारा 
आमंत्रित नुप-समाज उनको पाने का प्रयास करता है । 

'पावैती-मंगल्? से 'जानकी-मंगल?ः आकार में उतना ही बड़ा है 
जितना अधिक पावेतीजी की अपेक्षा जानकीजी में कवि का अनुराग 
है। पाव॑ती-मंगल की भांति यह भी एक खंड-काव्य है। 5पास्य 
का एक घटना-स्वरूप लेकर इस ग्रंथ की रचना कर डाली गई है। इसमें 
१७८२ मंगल छंद और २४ साधारण छंद हैं । 

पार्वती-मंगल की भाँति इस प्रंथ सें भी प्रवाह है। भाषा चुस्त 
और परिसार्जित है। छुछ छंद इतने सुंदर हैं कि उनसें कवि की 
आत्मा लीन दिखाई देती है। शिथिल्तता और कृत्रिमता कठिनता 
से मिलेगी | इस अंथ के रचना-काल को, किसी भी दृष्टि से, 'पार्वती- 
मंगल! से पृथक करना सूखंता है। इस प्रंथ का जानकी-मंगल्? 
ही नाम क्‍यों पड़ा, इसका उत्तर सरल है। पुस्तक में प्रधानता 
जानकीजी की ही है। रामचंद्रजी की क्रियाओं को विकसित करने 
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का प्रयास नहीं किया गया। पार्वती-मंगल्” पुखक में पार्वतीजी 
का ही नाम रखा गया है। पार्वती की तपस्या, उनका व्यप्र प्रेम 
और उनकी अनन्येपासना इतनी बलवती है कि इनसे शिवजी का 
बड़प्पन भी आल्ोकित होता दिखाई देता है। इस दृष्टि से यह 
स्वाभाविक ही है कि उक्त अंथ का नाम पार्वती-संगल्? रखा जाय | 
फिर धार्वती-मंगल” के लिखने पर जो भ्ंथ लिखा जाय और उसमें 
'राम-जानकी-विवाह वर्ण न हो ते उसका 'जानकी-मंगल? के अतिरिक्त 
ओर कोई दूसरा नामकरण किया ही नहीं जा सकता था। ऐसा 
न करने से उनकी उपास्यदेवी सीता की महत्ता पर भारी आधात 
पहुँचता । इसी प्रकार पाठक यह स्पष्ट देख लेंगे कि पाव॑ती के कई 
नाम होते हुए भी अपत्यवाचक पार्वती? संज्ञा लिखकर गार्वामीजी 
ने भारतीय विवाह-विधान की सुंदर फॉकी दिखाने का प्रयास 
किया है, जिसमें बालक और बालिकाश्रों का परिणय पिता के ही 
हाथें में रहता है। पाती से शीघ्र ही हिमालय का बोध हो 
जाता है और अणु? तथा 'डीपः प्रत्यय लग जाने से उम्रा एक पिता 
की बालिका के रूप मे सामने आती हैं। ठीक यही भाव “'जानकी- 
मंगल” की अमभिधान-प्रेरणा में निहित है। पुस्तक का सारा क्रीड़ा- 
क्षेत्र जनकपुर ही है। 

ज्ञानकी-मंगल्” के तुलसी-कृत होने में कोई भी विद्वान संदेह 
नहीं करता। आदरणीय मिश्रवंधु भी इसे उन्हों की कृति मानते हैं। 
अपने हिंदी-नवरत्न के नवीन संस्करण में वे लिखते हें--““जानकी- 
मंगल में १३ पृष्ठ एवं २१६ छंद हैं। परशुराम का संवाद इसमें 
बारात लौटते समय कराया गया है। मानस तथा इसकी रचना 
में इतना ही अंतर है। इसमें जानकीजी के विवाह का वर्णन 
बढ़िया रीति और छंदों में किया गया है। इसकी रचना प्रशंस- 
नीय और गोस्वामीजी के अन्य अंथों से मिलती हुई है ।” इसके 
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वाद का अंश, 'पार्वती-संगल्ः की आलोचना में, उद्धृत किया जा 
चुका है। 

बाबा वेखीमाधवदास ने सी गेस्वामीजी की कृतियों सें 'जानकी- 
संगल्! का नाम गिनाया है। श्रोयुत श्रीव्स, प्रियसेन आदि अगरेज 
विद्वानों ने भी इसे तुलसी-कृत ही साना है। ठाकुर शिवसिह 
सेंगर ने सी अपने सरोज? में 'जानकी-संगल” को गोस्वामी जी-रचित 
स्वीकार किया है। 

प्रसिद्ध आलेचक पं० रामचंद्र शुक्र ने तुलसी-मंथावली के तीसरे 
भाग सें, 'जासकी-संगल” के विषय में, लिखा है--“इसमें श्री सीता- 
राम-विवाह-वर्णन है। १८२ सेोहर छंद और २४ छंद हैं। पंथ 
बनाने का समय नहीं दिया है, केवल 'सुभ दिन रच्यी स्वयंवर मंगल- 
दायक? लिख दिया है। परंतु पार्वती-मंगल और यह, दोनों एक ही 
समय के जान पढ़ते हैं क्योंकि देनें का एक ही ढंग और एक ही 
छंद है। यहाँ तक कि मंगल्ाचरण भी एक ही भाव का है, यथा-- 

विनद्ट शुरुहि, गुनिगनहि, गिरिहे, गननाथहि। (पार्वत्ती-मंगल ) 
शुरू गनपति ग्रिरिजापति गौरि गिरापति। (जानकी-संगल) 
शावईँ,. गौरि-गिरीस-विवाह . सुद्दावन। (पावती-मंगर ) 
सिय-रघुवीर-विवाहु._ यधाप्रति गावी ॥ (ज्ानकी-मंगक) 
भाषा भी वही पूर्वी अवधी है। इस पंथ में रासमचरितमानस की 
कथा से कुछ भेद है जे। नीचे लिखा जावा है-- 

४( १ ) इसमें फुलवारी-वर्णन न करके धनुषयज्ञ का ही वर्णन 
आरंभ हुआ है। सीता-राम का प्रथम परस्पर संदशेन भी इसमें 
घनुषयज्ञ के ही समय लिखा गया है | 

४ ( २ ) रामायण में जनक के घिकारने पर लक्ष्मण का काप 
और तब विश्वामित्र की श्राज्ञा पर रामचंद्र का धतुष वाड़ना लिखा 
है। इसमें सब राजाओं के हारने पर विश्वामित्न ने जनक से कहा 
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है कि रामचंद्र से कहो । इस पर जनक ने इनकी सुकुमारता देख 
सदेह प्रकट किया । तब सुनि ने इनकी सहिमा कही। फिर 
जनक के कहने पर राम ने धनुष तेड़ा । 

४ ( ३ ) इसका १८वों और रामायण के ३५७वे द्वेहे का छंद 
एक हो है, छुछ अदल्-बदल्ल मात्र है। ऐसे हो इसका अंतिम २४वाँ 
छंद और रासायण बालक्ॉड करा अंतिम ३&२वे दोहे का छंद है 
जिसमें एक एक पद ते एक हो है। 

४( ४ ) रामायण में विवाह के पहले परशुराम आए हैं, इसमें 
विवाह-विदाई के पीछे, जेसा कि वाल्मीकि-रासायण मे है । 

# “पार्व॑ती-मंगल्लः और 'जानक्री-मंगल” दोनों में तुतली की वाक्य- 
रचना का यह गारव विशेष रूप में दिखाई पड़ता है जे उन्हें हिंदी 
के और कवियों से अल्वग करके दिखाता है। इतने छोटे छंद में 
शब्द-विन्यास ऐसा गठा हुआ्रा है कि शैधिल्य का कहाँ नाम नहों | 
एक शब्द भी ऐसा नहों जे फालतू हो, प्रस्तुत भाव-व्यंजना में 
जिसका प्रयोजन न हो, जे। केवल छंद की पूति के लिये रखा जान 
पड़ता है ।” 

रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदास' ने, हिंदी भाषा और साहित्य 
सामक बृहत्‌ मंथ मे, जानकी-समंगल को गेस्वामीजी के भंथों की 
तालिका से सम्मिलित किया है। जेसा ऊपर लिखा जा चुका है, 
पं० रामचंद्र शुक्र ने भी अपने हिदी-साहिलद के इतिहास में इस प्रंथ 
का प्रामाणिक अंथ साना है। पं० रामनरेश ज्िपाठी अपनी 
“कविता-कीमुदी' के द्वितीय भाग में और पं॑> रमाशंकर शुद्ध 'रसात?, 
एम० ए० अपने इतिहास में इस अंथ को गोस्वामीजी-कृत मानते हैं । 

ग्रंथ की अतरंग समीक्षा भी इसी निष्क्रष पर पहुँचाती है। इसके 
बहुत से शब्दों, भावों और उक्तियों में गेरवामी जी फ्री निजी छाप है। 
उन्हें हम यहाँ उद्धृत करना नहीं चाहते । यदि किसी भी विद्वान 
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ने उक्त म्रंथ का अप्रामाणिक साना होता ते इस विषय पर अधिक 
चर्चा करना हम अपना कर्तव्य समझते । यहाँ केवल इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि गोस्वामीजी के छोटे प्ंथों में 'जानकी-संगलः 
एक प्रसिद्ध अंथ है। अब आगे यह प्रश्न उठता है कि गोस्वामीजी 
ने इस अंध के किस ससय रचा । इस संबंध में रायबहादुर बाबू 
श्यामसुदरदास की सम्मति नीचे दी जाती है-- 

“पार्वती-मंगल्ल, जानकी-मंगल और रामलला नहछ्तू एक ही 
समय के लिखे हुए अ्रंथ जान पड़ते हैं। इनकी शैली और भाषा 
एक ही प्रकार की है। पाव॑ती-मंगल और जानकी-मंगल ते 
बिल्कुल एक ही साँचे में ढले से लगते हैं। वही छंद, वही ऋम, 
यहाँ तक कि संगल्लाचरण का भी एक ही भाव है--- 

“चेणीसाधवदास के अनुसार इनकी रचना मिथिला मे हुई--- 

धसेथिल्ा में रचना किए, नहछू संगल दाद । 
पुनि प्रांचे मंत्रित रचे, सुख पा सब कोइ ॥? 

/४इन अंथों का उल्लेख मूलचरित सें संवत्‌ १६६८ की घटनाओं 
के साथ किया गया है। परंतु इससे यह अथे नहीं निकलता कि 
१६६७ में गोस्वामीजी ने इनकी रचना की । यहाँ उनकी पहली 
यात्रा से ही वेशीसाधवदास का तात्पय है। संबत्‌ १६६< में ते। 
गेररवासीजी ने उन्हें केवल अमभिसंत्रित किया जिससे वे विवाह आदि 
के अवसर पर गाए जाकर मंगत्ञकारी सिद्ध हों । १६७० के आरंभ 
में गोसाईजी इतने निवेत्ञ हो गए थे कि जब उन्होंने पहले के बने 
हुए छोटे छोटे अंथें। का फिर से संशोधन किया ते उन्हें दूसरों से 
लिखवाना पड़ा। ऐसी अवस्था में यह समझना कि उन्होंने इससे 
थेड़े समय पहले मिथिल्ा-यात्रा की हो, संभाव्य नहीं जान 
पड़ता । वास्तव में वह यात्रा गोसाईजी ने संवत्‌ १६४० से पहले 
की थी। १६४० में वे मिथिला से काशी जाट आए थे। इससे 
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भूलचरित के अनुसार इन तीन ग्रंथों की रचना का काल संवत्‌ १६- 
३< के लगभग ठहरता है। परंतु स्वयं गोसाईजी ने जानकी-मंगल 
और नहछू का समय ते नहीं दिया है, परंतु पार्ववी-मंगल का 
समय दे दिया है । इस गंध के आरंभ में लिखा है--- 

जय संवत फागुन, सुदि पचिे, गुरु दिन । 

अस्विनि बिरचेें मंगल, सुनि सुख दिन छिनु ॥ € ॥! 

“इसके अनुसार तुलसीदासजी ने इसे जय संबत्‌ फागुन सुदी ५ 
गुरुवार का अधिनी नक्षन्न में बनाया । सहामहेपाण्याय पँ० सुधा- 
कर द्विवेदी की गणना से जय संवत्‌ १६४२ में पड़ता है। शअत्तः 
थे तीनों अंथ १६७३ के लगभग वनाएं गए होंगे+ |” 

ऊपर के इस विचार से हम पूर्ण रूप से सहमत हैं कि 'पार्वती- 
मंगल' और 'जानकी-मंगल' एक ही समय के रचे हुए पंथ हैं; 
परंतु 'रामलला नहछू? का भी निर्माण उसी समय हुआ यह विचार 
अमात्मक है। 'रामलला नह? के रचना-काल के संबंध में, उसकी 
आलोचना के प्रसंग में, यथेट्ट विवेचन हो चुका है। यहाँ उसकी 
पुनराबृत्ति अनावश्यक है। बाबू साहब ने कदाचित्‌ वेणी- 
साधवदास के मूल गेसाईचरित पर ही विशेष ध्यान दिया है। 
'पार्वती-मंगल' श्रार जानकी-सगल? एक दो समय की रचनाएँ हैं, 
इस संबंध में उन्द्रोंने जे कुछ लिखा है बह पर्याप्त है । 

किसी शिष्ट लेखक ने, गेस्वामीजी के ग्रंथों का निर्माण-क्ाल 
निश्चित करते हुए, शिष्ट समझती जानेवाली एक पत्रिका में 'रामलला 
नह? को संबत्‌ १६१२ और 'जानकी-मंगल्! को संवत्‌ १६२० में 
रचित बतलाया है। पार्वती-मंगल” में ते रचना-काल दिया हुआ 
है, अतएव उसमें कोई हेर-फेर नहीं किया जा सका। “जानकी- 
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॥% गोस्वामी तुलसीदास,” पृष्ठ घ४-८४& । 
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मंगल? को 'पावेती-संगत्ः के रचना-काल से बहुत पूर्व की ऋृति 
बतल्लाया गया है। हम उत्त लेखक की उक्तियों पर क्रमशः 
विचार करेंगे | 

लेखक सहाशय का कहना है कि रामाज्ञा-प्रश्न का कधा-विस्तार 
दे प्रकार का है। उससे रामायण का क्रस भी है और जानकी- 
संगत का भी । अतएवं रामचरितसानस सध्यवर्ती, जानकी-मंगल 
पूवेवर्ती और रासाज्ञा-प्रश्न॒ परवर्ती अंथ है। मेरी समझ्त में नहीं 
आता कि यदि जानकी-मंगल और भानस? का क्रम बदल दिया जाय 
ते कान सी वार्किक अशुद्धि आ जायगी। शर, फिर मानस शऔर 
जानकी-संगल्”? के कथा-क्रम में कोई ऐसा विशेष अंतर भी नहीं है 
जिससे रचना-काल की विभिन्नता पर कोई प्रकाश पड़ सके | 

फुलवारी के व्शेन का न होना, जनक के निराशापूण वचन आर 
लक्ष्मण के दर्पपूर्ण उत्तर का अभाव, परशुराम-लच्सण-संवाद की 
अलुपस्थिति तथा परशुराम का पीछे आना ये सब ऐसी वातें नहीं 
जिनके कारण हम “जानकी-संगल” का रचना-काल मानस? के 
रचना-काल के आगे ढकेल दें। इस उक्ति से ते 'पाव॑ती-मगल? 
को भी मानस? के पूर्ववर्ती म्रंथों मे सम्मिलित करना पड़ेगा; क्योंकि 
उसकी कथा भी मानस से छोटी है। वास्तव मे, जैसा आगे बत- 
लाया जायगा, 'जानकी-संगल? पाठ करने के लिये रचा गया है, 
अतएव संक्तिप्त है । 

लेखक ने एक और उपहासजनक बात कही है। वह यदद 
कि 'जानकी-मंगल? का हंगार-वर्णन, नहरछू?ओऔर मानस? के रे गार- 
वणेन का मध्यवर्ती है । उदाहरणशा-स्वरूप जे छंद दिया गया हद 
उसे हम नीचे उद्धृत करते हैं-- 

धरपरासि जेहि ओर सुभाय निदहार्‌इ | 
नीलड-कमद्-सर-भेनि मबन जनु डारइ ॥* 
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इस छंद में कान सा ऋगार है जे मानस के आ'गार-बर्णन से 
नीचा है, इसे ते लेखक महाशय ही समझ सकते हैं। हमें ते काई 
ऐसी बात मालूम नहीं होती । स्वयं सानस सें लिखा है--- 

हूँ बविलेक सग-सावक-नयनी, जनु तहेँ बरिस्त कमरछू-सित-श्रेली । 

सीताजी के ही संबंध में मानस में अन्यत्न लिखा है-- 

प्वानहँ मदन दुढुभी दीन्हों। मनसा विस बिजय कहूँ कीन्ही ॥? 

इन चित्रों में ऐसा कान अंतर है जिसके कारण एक को हम 
गेास्वासीजी के काव्य-काल के आरंस-युग का उदारण मानें और 
दूसरे का मध्य युग का ? 

गोस्तरामीजी के मानस” की इस पंक्ति----'जनु तहेँ बरिस कमल- 
सित-श्रेनी और लेखक की दी हुई पंक्ति में ऐसा काई अंतर नही है, 
जिससे यह कहा जाय कि एक अध्यवर्ती कात्न की बक्ति है श्रौर दूसरी 
आरंभिक काल की । लेखक महोदय इस ओर यदि एक बार भरी 
ध्यान देते कि मानस? का ही कथा-प्रसंग संक्षिप्त करके, पाठ करने 
के लिये, गोस्वामीजी ने प्थक रूप मे संग्रहीत किया है ते उन्हें यह 
अ्रम न होता। जहाँ जहाँ कथा मे अंतर है, वह केवल इसलिये 
कि 'जानकी-मंगल' में कल्लात्मक अ्रभिव्यक्ति और कवि की स्वतंत्रता का 
यथेष्ट उपयोग नहीं किया गया। वह पाठ की चीज थी, काव्य की 
वस्तु नहीं। अतएव इससे मनमाना निष्कृष निकालना बाल-चापल्य 
मात्र है। इधर-उधर के वाक्यांशों के आधार पर यह स्थिर करना कि 
काव्य की दृष्टि से 'जानकी-मंगल' पार्वती-संगल” से हेय है अधवा 
वच्द उक्त अंथ की समकालिक रचना नहीं हो सकती, अपने को बद- 
नाम करके नाम कमाने की चृत्ति का परिचय देना है। जानकी- 
मंगल? के रचना-काल के संबंध मे हम राथबहादुर बाबू श्यामसुंदर- 
दास से पूर्णतया सहसत हैं। पार्वत्ती-संगलः के बाद ही इसकी 
रचना हुई जिसका ससय “जय? संबत्‌ के ठीक बाद का है। 
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विभिन्न अंथें सें राम-जानकी-विवाह-वर्णन किस प्रकार का है 
उसकी भी थोड़ी जानकारी अपेक्तित है। 'जानकी-मंगल' में विवाह 
की कथा, संक्षेप मे, इस प्रकार है--- 

“तिरहुत नांमक एक सुंदर देश था। वहाँ जनकपुर में राजा 
जनक शासन करते थे। वे सब गुणों से युक्त और अल्लुपमेय 
थे। कल्याणी सीता उनकी पुत्रों हुईं। कन्या के वयस्क हो 
जाने पर जनक ने, शुरु तथा कुट्ंवियों के परामशे से, स्वयंवर रचा । 
उसमें उन्होंने, प्रण करके, शिव का धनुष रख दिया और देश-देशांतर के 
राजाओं के पास संदेश भेजा । वे लोग तैयारी करके प्रसन्नता-पूर्वक 
जसकपुर पहुँचे | दानव, रास, किन्नर और देवता आदि, लुंदर रूप 
धारण करके, वहाँ गए। उसी समय विश्वामित्र अयोध्या आए | 
राजा दशरथ ने उनका सम्मान किया, अपने भाग्य की प्रशंसा 
की। विश्वामित्र ले आ्राशीरवाद दिया। विश्वामिन्न ने श्रीराम को, 
अबुजों समेत, देखा ओर वे प्रसन्न हुए। वे उन्हें टक्टकी लगा- 
कर देखने लगे । दशरथजी ने कहा--'झुनिवर ! आप ते स्वर्य 
चारें पदार्थों के दावा हैं। आप केसे आए ९ यह पूछते 
हुए मैं डरता हूँ [? समुनीश्वर ने राजा फे धर्म-भाव की प्रशंसा करके 
अपना असिप्राय बतल्नाया । राजा प्रेम श्रार सत्य की डुविधा में 
पड़ गणए। वशिष्ठ के समभ्ाने पर राजा ने रास-लक्ष्मण की उन्हें 
दे दिया। माता-पिता को प्रणाम कर राम श्र लक्ष्मण मुनि के 
साथ चल दिए | सार्ग मे अच्छे अच्छे शक्ुच हुए । राम ने ताड़का 
को सारा । ऋषि ने उन्हें सब प्रकार से योग्य जानकर विद्या और 
संत्र सिखललाए। अपने आश्रम पर पहुँचकर विश्वामित्र ने निविश्न 
यज्ञ किया । राम ने राक्षसों से उतकी रा को | 

#हद्नंतर ऋषि दोनों माइयें| के लेकर, धनुपयज्ञ दिखाने के 
वहाने, जनकपुर गए । मार्ग में राम ने अहल्या को शाप से 
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मुक्त किया । जनकपुर में रास का देखकर सव ख्रो-पुरुष प्रसन्न हुए । 
महाराज जनक ने उनके आने का हाल सुना। अपने मंत्रियों के 
साथ वे मिलने आए । राम को देखकर राजा को ब्रह्म के दशेन का 
सा सुख हुआ | वे राम के प्रेम मे आसक्त हो गए। उन्होंने मुनि से 
पूछा---ये किस पुण्यात्मा के पुत्र हैं ?? विश्वामित्र ने बतलाया-- 
थे सातज्षात्‌ त्रह्मस्वरूप सूर्यवंश के प्रकाशक हैं। राम और लक्ष्मण 
इनके नाम हैं !! रूप, शीज्ञ और आयु में राम का सीता के उपयुक्त 
पाकर राजा, पिन्ञाक की कठारता का अनुमान कर, चितित हुए। फिर 
उन्होंने विश्वामित्र का यज्ञशाला दिखलाई। विश्वामित्र ने रचना- 
कीशल की प्रशंसा की। राम ओर लक्ष्मण के साथ ऋषि सुंदर सिद्दा- 
सन पर बैठ गए। नर-नारी राम के सौंदय पर मुग्ध हो गए। सब 
उनके लावण्य का यशागान करने लगे । कुछ लोग कहते थे कि ये 
किशोर शिव का धनुप कैसे तोड़ेंगे। कुछ लोग उनके पराक्रम का 
वर्णन करके कद्दते थे ये अवश्य सीता का वरण करेगे। विवाह 
की कासना से बहुत से राजा भी आए घे। उनमें से कुछ दुष्ट 
स्वभाव के थे। साधु राजाओं ने उनसे कहा कि व्यथे की डींग 
मत सारे । राम को देखकर अपनी आँखे सफल करो | यही 
सीता के पति होंगे। नगर के ख्री-पुरुषो में भी दाने प्रकार की 
बातें हो रही थी। जनक की रानी सुनयना भी शिव-घन्ुष की 
गुरुता सोच सोचकर पछताती थीं। सखियों ने उन्हे समक्ताया | 
इसी धीच सीता यज्ञशाला में लाई गई ! सब उनके सौंदय को 
देखने लगे। वंदीगणों ने, सभा में, जनक का प्रण' कह सुनाया। 
अविवेकी राजा धनुष के पास गए। कुछ ते उसे देखकर ही लौट 
आए और कुछ ने अपना सारा परिश्रम लगा दिया पर धनुष टस से 
मस न हुआ। जनक व्याकुल हुए कि अब इसे कान चढ़ावेगा । विश्वा- 
मित्र ने उनसे राम का यह काम करने की आज्ञा देने के लिए कहा | 
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जनकजी वोले---/जिस धनुष को देखते ही बाणासुर और रावण जैसे 
दुदींत योद्धा चले गए, उसे ये कोमलकल्लेवर राम कैसे उठा सकते हैं !? 
विश्वामित्र ने कहा--- इन्हें बालक सत समस्े । धह्ुप-रूपी समुद्र 
को सोखने के लिये ये कुंभज के सद्दृश है |? 

“रास धनुष तोड़ने के लिये चले । लक्ष्मण ने पृथ्वी और पर्व॑तों 
को चेतावनी दी। सीता गणंश और शिव-पाव॑ती के मनाने लगीं । 
राम ने बिना किसी परिश्रम के घनुष के दे। ढुकड़े कर दिए। बड़ा 
कठेार शब्द हुआ । आकाश और नगर में नगाड़ों पर चे।ट पड़ी । 
फूल बरसने लगे । जानकी ने रास के गले में जयमाला पहनाई | 
राजा-रानी प्रसन्न हुए। विश्वामित्र की आज्ञा से दशरथ के पास 
विवाह की छम्म भेजी गई। चतुर कारीगरों के विवाह-संडप बनाने 
का काम सौंपा गया | 

“विवाह की सूचना सिलने पर अयोध्या मे धूम मच गई। 
बारात की तैयारी हुईं। बारात जब जनकपुर के पास पहुँची, तब लोग 
उसकी अगवानी करने गए। सब एक दूसरे से मिल्ते; बड़ा आनंद 
हुआ । सब प्रकार की सुविधाओं से पूणे 'जनवास? दिया गया। 
राम-लक्ष्मण विश्वामित्र के साथ जनवासे गए। उन्हें देखकर सारे 
बाराती प्रसन्न हुए। दशरथ ने दोनों को छाती से लगा लिया और 
विश्वामित्र की पूजा की | ब्राह्मणों को दान दिया। राम को विवाह 
के बस पहनाए गए । जनक ने बारात के लिये बहुत सी वस्तुएँ 
सेंट में सेजीं । बारात जनक के यहाँ गई । परिछन हुआ । 
न्‍्योछावरें हुई। जनक ने दशरथ को, बारातियों सहित, यथा- 
योग्य आसन पर वैठाया। राम विवाह-संडप में गए। कुल्लाचार 
और वेदाचार हुए। सीताजी भी वहाँ लाई गई। वर-बधू को 
देखकर सब लोग आलनेंदित हुए । अश्नि-पूजन हुआ । मिथिलेश 
ने कन्यादान किया। विवाद्द हो गया। वर-बधू काहबर मे 
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लाए गए। वहों स्ियों ने हँसी की। वे बड़ी प्रसन्न थीं। इसी 
बीच जनक के छोटे भाई कुशध्बज की मांडवी और श्रुतकीर्ति नाम 
की पुत्रियाँ भरत और शज्नन्न को तथा सीता की बहन उर्मिला लक्ष्मण 
को व्याही गई। राजा ने अगणित दास-दासी, हाथी-पेड़े, सेना, 
मणि और वस्त्र आदि दायज मे दिए । राजा दशरथ पुत्रों और पुत्र- 
बघुओं के साथ जनवासे गए | फिर ज्योनार हुई। सुद्दागिन स्त्रियों 
ने मीठे खर में गालियाँ गाई। उस रात बड़ा आनंद हुआ दूसरे 
दिन वारात के चलने की तैयारी हुईं। सीताजी के चत्नते समय 
आबाल-इद्ध नगर-निवासी एवं पशु-पक्ती तक व्याकुल हुए। दशरथजी 
के बहुत कहने पर जनक उन्हें बिदा करके लौटे। जनक ने 
दशरथजी से सारे कष्टों के लिये क्षमा-प्राथना की | राम से उन्होंने 
प्रेम बनाए रखने के कहा | बारात विदा हुईं | बाजे बजने लगे। 
कोलाइल सुनकर मार्ग में परशुराम मिले | वे बड़े बिगड़े। राम से 
उन्हे शांत कर दिया। अपना धनुष राम को देकर थे चत्ने गए । 
राम का बाहुबल देखकर बाराती प्रसन्न हुण। बारात अयोध्या के 
निकट पहुँची । सारा नगर सजाया गया। घर घर वंदनवार, 
पताकाएँ और चेक सुशोमित थे। ख्ियों ने आरती उतारी | 
तीनों पटरानियाँ रास का परिछन करने चलीं। चारों पुत्रों ओर 
पुत्र-बधुओं की आरती उतारी | बड़े सम्मान से उन्हें घर ले आई। 
वहाँ अत्यंत आदर-सत्कार किया। ब्राह्मणों का बहुत सा दान दिया। 
मभिखमंगों को निहाल कर दिया। देव-पितरों की पूजा की । रीति- 
रस्म हे। चुकने पर सबका वस्र दिए गए | सब लोग चारों जोड़ियों 
को! देखकर, आशीर्वाद देते हुए, वहाँ से बिदा हुए |? 
वाल्मीकि-रामाययण में विश्वामित्र द्वारा लाए गए राम-लक्ष्मण की 
घटना और जानकी-विवाह की घटना के बीच बहुत सी अतर्कथाएँ 
आ गई हैं। आगे हम अत्यंत संक्षेप में उनका उल्लेख करते हैं--.. 
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“विश्वामित्र जब रामचंद्रजी को ले जाने का अपना मंतव्य ध्यक्त 
करते हैं तव॒ दशरथजी अत्यंत खिन्न हा जाते हैं और स्वयं सेना 
सहित राक्षसों से लड़ने को श्रस्तुद हो जाते हैं। अपने पुत्र को 
देने में वे आनाकानी करते हैं। विश्वामित्र की द्योरी चढ़ जाती है। 
वशिष्ठजी के अनुरोध से रामचंद्र और लक्ष्मण उन्हें सौंप दिए जाते 
हैं। मार्ग मे विश्वामित्र ने रामचंद्रजी को बला और अतिबला 
विद्याएँ सिखाई। फिर वे सरयू के किनारे गए और कामदेव के 
भष्म होने की कथा सुनाई। फिर दि! देशों की कथा का वर्णन 
किया। तदनंतवर ताड़का की अवस्था बतलाई | महिला-वध का 
संकाच निवृत्त करके राम द्वारा तवाइका का वध कराया। 
लक्ष्मण ने उसके नाक-क्रान काठ लिए। रामचंद्र को युद्ध के लिये 
संपूरे अल-समूह प्रदान किया गया। इसके वाद कश्यप और 
अदिति का वर्णन करके वामनावतार की चचा की गई है। सुनियों 
ने यज्ञ आरंभ किया। राम-लक्ष्मण धनुष-बाण से उनकी रा्ता 
करने लगे । इतने में ससैन्य मारीच प्रा गया। वह सौ योजन पर 
फेंक दिया गया; परंतु उसके साथी मार डाले गए। यज्ञ समाप्त 
होने पर सब भुनियों के साथ यज्ञ देखने के लिये राम और 
लक्ष्मण जनकपुरी पधारे। संक्षेप में धनुष का वर्णन कर जनक- 
पुरी श्र जनक-वंश का विवरण दिया गया है। इसी बीच में 

सहादेव और पार्वती की रति-क्रोड़ा और उनके वियेग की चचा 
है। कामातुर अग्रिदेव द्वारा धातुओं की सृष्टि होने की कथा 
दी गई है। फिर विश्वामित्र ने विशालपुरी की कथा कही है। 
समुद्र-मंथन की चर्चा भी आई है। दिति और अदिति की कथा 
का भी उल्लेख है। जनकपुरी पहुँचने के बाद जबक और विश्वामित्र 
की बातचीत का उल्लेख है | जनकपुरी के झँतर्गत एक निर्जन स्थान 
देखकर रामचंद्रजी ने विश्वामित्र से उसकी गाथा पूछी । अहल्या 
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की सारी कथा सुनाकर विश्वामित्र उन्हें उस स्थान पर ले गए | 
राम-लक्ष्मण ने उनके पैर छुए। अहल्या ने भी स्मरण कर उनके 
पैर छुए। शाप निवृत्त हो गया। गौतम के ज्येप्ठ पुत्र शतानंद 
से भेंट हुई और उन्होंने विश्वामित्र की जीवन-कथा ओऔर 
उनके प्रयासों का सविस्तर वर्णन किया। इस कथा में बहुत 
सी अंतर्कथाएँ हैं। फिर जानकीजी और विश्वामित्र की बातचीत 
है। जनकजी कहते हैं--'मेरी कन्या (वीरययशुल्का? है। मैंने 
बहुत से राज्ञाओं को शआामंत्रित किया। परंतु धनुप का रोदा 
न चढ़ा सकने के कारण जब मैंने किसी के साथ जानकी को नहों 
व्याहा तब सब राजा ससैन्य सेरे ऊपर चढ़ आए। मुझे बड़ी 
कठिनाई हुई । मैंने यज्ञ द्वारा सेना प्राप्त की और उन्हें परास्त 
किया !! इतना कहकर, दिखाने के लिये, मंत्रियों द्वारा धनुष मेंग- 
वाया । पॉच हजार मजबूत मनुष्य धनुष की आठ पहिए की पेटी 
को कठिनता से खींच और ढकेज्ञकर वहाँ ला सके। विश्वामित्र 
के अनुरोध से रामचंद्रजी ने पेटी खेलकर घनुष देखा। रामचंद्रजी 
ने रोदा चढ़ाने की आज्ञा माँगी और विश्वामित्र तथा जनक की 
स्वीकृति मिलने पर रोदा चढ़ा दिया। धनुष बीच से द्ृठ गया। 
बढ़ा शब्द हुआ | कुमारें और विश्वामित्र तथा जनक को 
छोड़कर सब संज्ञाहीन हो गए। अयोध्यापुरी का दूत भेजे गए। 
कुशध्वज भी बुलाएं गए। बारात आ गई । दशरथजी की वंश- 
परंपरा का हाल द्था गया है। फिर जनककुल की वंश-परंपरा 
सुनाई गई | चारों पुत्रों का विवाह हा जाने पर विश्वामित्र 
दूसरे दिन बिदा हेकर चले गए। दशरथजी भी बिदा हुए। 
सार्ग में उन्हें परशुरामजी दिखाई पड़े। उन्होंने थोड़े शेष के 
साथ राम से बातें को, दोनों घनुषों की कथा कही और 
अपना धनुप रामचंद्रजी के द्वाथों मे सौंप दिया। दशरधजी डर 
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रहे थे। धनुष चढ़ाकर रामचंद्रजी ने परशुरामजी के अजित लेकों 
को नष्ट कर दिया। वे चले गए। बारात लैटकर अयोध्या पहुँच 
गई। बहुओं ले सासें को प्रणाम किया /” इस प्रद्वार वाल्पीकि- 
रामायण की राम-विवाह-विषयक कथा समाप्त होती है। 

रासचरितमानस के सीता-विवाह-वर्णन का संत्षिप्त परिचय भी 
नीचे दिया जाता है- 

“विश्वामित्र नाम के एक महाम्ुनि दन में तपस्या किया करते 
थे। वहीं मारीच और सुवाहु नास के दो बड़े विकट राक्षस रहते 
थे। जब विश्वासित्र तपस्या करना आरंभ करते तब आकर 
वे उपद्रव सचाते थे। उनके कारण सुनियों को बहुत कष्ट होता 
था। णक दिन विश्वासित्र ने विचार किया कि भगवान्‌ का अचब- 
तार हो गया है। उनके दशन करके उन्तक्को वन सें लाना चाहिए। 
वे ही इन राक्षसों का नाश कर सकते हैं । 


'“वचराचर-स्वासी, अनादिशक्ति, मक्तवत्सल श्रीरामचंद्र की दशेन 
की लालस। ने झुनिवर का राजा दशरथ के यहाँ जाने के लिये 
उद्यत कर दिया। वे तुर॑त राजा के यहाँ पहुँच गए। राजा ने 
उन्तका यथेचित आदर-सम्मान किया। राजा को आने का प्रयो- 
जन बताते हुए ऋषिवर ने रामचंद्र और लक्ष्मण का, राचसों का 
बध करने के लिये, अपने साथ भेजने का कहा । पहले ते राजा 
बड़े असमंजस में पड़े; कितु महर्षि वशिष्ठ के समक्काने पर उन्होंने 
देने राजकुमारों का उनके साथ कर दिया । 

“साँवले-सलोने रास को देखकर सहामुनि विश्वामित्र कुछ 
समय के लिये विदेह दवा गए। मार्ग में उनके साथ लाठते हुए 
उन्‍हें असीम आनंद का अछुभव होता था। वे अपने आश्रम 
में पहुँचने भी नहों पाए थे कि वाड़का राक्सी उनकी देख क्रोध 
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कर रपटी | रामचंद्रजी ने क्षण मात्र में, एक ही बाण से, उसको 
स्वर्ग भेज दिया। मुनि ने मार्ग में ही सब वियाएँ सिखाकर 
रामचंद्रजी को लिपुण कर दिया। उन्हें सब प्रकार के अल्-शस्त् 
सिखा दिए। आश्रम में पहुँचकर दोनों राजकुमारों को कंद-मूल 
खिल्लाया | प्रातःकाल होते ही मुनि यज्ञ करने लगे। उसी 
समय मारीच अपनी सेना लेकर कपटा। रास ने उसको बिना 
पुंख का एक बाण ऐसा मारा कि उसका शरीर सौ योजन दूर 
समुद्र पार जा गिरा । एक '्रग्मि-बाण से सुबाहु का अंत कर दिया। 
राज्षस-सेना का नष्ठ करने का श्रेय ल्द्मण को मिला। सब 
राक्षसें का नाश होने से वहाँ के मुनि लोग चहुत प्रसन्न हुए। कथा- 
इतिद्दास कद्दते-सुनते कुछ समय राजकुमारों ने वहीं बिताया | 

“रामचंद्रजी ओर लक्ष्मण को धनुषयज्ञ दिखाने के लिये 
विश्वामित्र उनके! साथ ले चले । सार्ग में किसी आश्रम में एक 
शित्ा दीख पड़ी । सुनि ने उसका सब इतिहास सुनाया। सुन- 
कर करुणासय भगवान्‌ ने अपने चरुण का स्पशे करा शित्ला-रूपिणी 
गेातम-पत्नी अहल्या का उद्घार किया। अहल्या ने दीनानाथ, 
संकठ-भंजन रामचंद्रजी की बड़ी स्तुति की। तत्पश्चात्‌ू वह अपने 
पति के लिवासस्थान को चेली गई। 

“वे गंगाजी में स्नान कर जनकपुर पहुँचे। ( तुलसीदासजी 
ने जनक्पुर का वर्णन बड़े सुंदर शब्दों में किया है। ) वहाँ के 
घरें की रचना और निवासियों का स्वभाव यात्रियों को सुग्ध कर 
लेता था। गाँव के बाहर ही एक सुंदर श्रेंबराई देखकर मुनि, 
दोनों राजकुसारों के साथ, टिक रहे । 

“मुनि का आगसन सुनकर महाराज जन क्र तुरंत ही मंत्रियों आदि 
के साथ वहाँ गए और मुनि को प्रणाम कर बैठ गए। दोनों राज- 
कुमारों की सुंदरता देखकर सब लोग दंग रह गए। राजा जनक 
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उनका नगर सें लिवा ज्ञाए और एक सुंदर घर में टिकाया | 
भोजन आदि करके रामचंद्र और लक्ष्मण सुनि के पास बैठे। 
रामचंद्रजी सुनि से आज्ञा छेकर लक्ष्मण के साथ जनकपुरी देखने 
के लिये गण। रामचंद्रजी का रूप-रंग देखकर जनकपुर के सब 
नर-नारी मुग्ध हो जाते थे। बालकों को ते मानो कोई गड़ा 
हुआ ख़ज़ाना मित्र गया था। वे उनके साथ हो जाते थे और 
नगर के एक एक भवन का वर्णन कर दिखाते जाते थे। खिरयाँ 
उनकी देखकर परस्पर भाँति भाँति के मनाभाव व्यक्त करती थीं। 
कोई कहती थी कि रामचंद्रजी सीता के योग्य वर हैं तो कोई 
कहती थी कि राजा जनक का प्रण कठिन है। कोई कहती थी कि 
इन्होंने राक्षसों तक का नाश कर डाला है। इस प्रकार मगर- 
निवासियों के सन को वशीभूत करते हुए सुंदर यज्ञशाला को देखकर 
रामचंद्रजी तथा लच््मण मुनि के पास ढ्वौट आए। संध्या-वंदन कर 
मुनि शयन करने लगे । राम-लक्ष्मण उनके पेर दबाने लगे | उन्तकी 
आज्ञा पाकर वे भी सोाए | 

“मुर्ग बोलने लगे, प्रभात हुआ | दोनों भाई जाग गए थे । वे 
निद्य-क्रिया समाप्त करने में दत्तचित्त हुएण। सुनि की आज्ञा लेकर 
देने भाई पुष्प लाने के लिये राजेद्यान को गए। उपवन के हरे 
हरे फलयुक्त बृत्तों, भाँति भाँति के खिले हुए पुष्पों श्रार चहचहावी 
हुई सुंदर चिड़ियों का देखकर रामचंद्र और लक्ष्मण प्रसन्न हो गए। 
मालियों से पूछकर वे पुष्प ओर फल लेने लगे। उसी समय सीताजी, 
अपनी सखियों के साथ, पार्वतीजी की पूजा करने उस वाठिका से आई । 
उनकी एक सखी ने, सबका साथ छोड़कर, कहीं राजकुमारों को देख 
लिया । उसका शरीर आनंद से रोमांचित हो रहा था। वह सीताजी 
को तथा अन्य सखियों का भी उन दोनों राजकुमारों की सुदरता 
दिखने के लिये ले आई। इधर रामचंद्रजी सीचाजी की सुंदरता 
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देखकर मन ही मन सराहते थे, उधर सीताजी रामचंद्रजी के मुखचंद्र 
का चकार की भांति एकटक देख रही थीं। सीताजी विल्वंब होने 
के भय से, एक सखी फे कहने पर, चल दीं । वे कुकर कुककर, पीछे 
घूमकर, श्यामल राम के सुख का दशेन भी करती जाती थीं। वे 
फिर पार्वतीजी की पूजा करने गई। उनसे उन्होंने प्राथेना की कि मेरा 
मनेरथ पूर्ण हो--रामचंद्रजी मेरे पति हों। पार्ववीजी ने उन्हें एव- 
मस्तुः कहकर वरदान दिया । सीताजी रनिवास की ओर चली गई। 

४रमचंद्रजी भी लक्ष्मण से सीताजी के मुख की प्रशंसा 
करते हुए तथा अन्यान्य बातें करते हुए चल्न दिए। संध्या के 
समय वे संध्यावंदन करने चले। उन्होंने चंद्रमा का देखकर कहा 
कि चंद्रमा सीता के मुख की समता नहीं कर सकता । उसमें अनेक 
दोष हैं | प्रातःकाल महाराजा जनक ने विश्वामित्र तथा राजकुमारों 
को बुलाने के लिये सतानंद का भेजा। वे लोग यज्ञशाला से स्वयंवर 
देखने आए। राजकुमारों का आगमन सुनकर नगर-निवासी भी 
यज्ञशाल्ा में एकत्र हो गए। 

“देने राजकुमारों के यज्ञशाल्ा में पहुँचने पर भक्त राजा लोग, 
उनका सौंदर्य देखकर, सुग्ध हो गए। उन्हें विश्वास हो गया कि 
रामचंद्रजी घनुष का अवश्य तेड़ेंगे। किंतु कुछ उद्धट अभिमानी भरेश 
उनके इस विश्वास पर हँसते थे। सीताजी से विवाह करने के 
लिये वे लोग काल तक को जीतने का उद्यत हो रहे थे । 

“इसके पश्चात्‌, महाराज जनक के आज्ञानुसार, सखियों समेत 
सीतवाजी यज्ञशात्रा मे आई | वे मन ही सन प्राथेना कर रही थीं 
कि उनकी जयसाल्ला रामचंद्रजी के ही गत्ते में पड़े। कवि ने बड़े 
मा्मिक शब्दें मे सीताजी की सुंदरता का वर्णन किया है । 

“बंदीगणों मे आकर सबका जनक का प्रण सुनाया। एक 
एक कर सब राजा आ आकर शिव के धतुष को उठाने लगे; 
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कितु कोई भी उसे टस से मस न कर सका। यहाँ वक कि दस 
सहसत्र राजाओं ले एक साथ उसको उठाना आरंभ किया; फिर भो 
वह दिला तक नहीं । 

“धनुष उठाने में राजाओं को अ्रसफल होते देख महाराज जनक 
की बड़ा क्षोभ हुआ। उन्होंने कहा---प्ृथ्वी पर वीर नहीं रह गए। 
यदि रहते ते आज सीता का व्याह अवश्य हा जाता। अब सब 
राजा ल्ञोग भ्रपने अपने घर जाय ।? उनके ये वाक्य छत्मणजी को 
तीर के समान चुभे। शअ्रत में श्रीरामचंद्रजी को प्रशास करके वे 
वोले--'जिस समाज में रघुधंश के लोग मै।जूद हों, उसमे जनक 
को ऐसे वचन नहीं कहने चाहिएं। यदि श्रीरामचंद्रजी की आज्ञा 
हो ते मैं धनुष को लेकर सौ योजन तक दोड़ सकता हूँ |? क्रोघित 
लक्ष्मण की बात सुनकर राजा लोग डर गए। महाराज जनक भी 
लज्जित हो गए। सीताजी को प्रसन्नता हुई । 

“अजुकूल समय देखकर राजषि विश्वामिन्न ने श्रीरामचंद्र को 
धनुष तेड़ने की आज्ञा दी। रामचंद्रजी उनकी आज्ञा पाते ही उठ 
खड़े हुए। रनिवास में सीताजी की माता कहने लगीं---“राजा की 
बुद्धि कहाँ चली गई है ? इतना कठोर धनुष, जिसे रावण जैसे 
दुर्दांत योद्धा भी नहीं उठा सके, ये सुकुसार बालक किस प्रकार 
बठावेंगे ! उस समय सीताजी की अवस्था बड़ी विल्नक्षण थी। वे 
कभी रामचंद्रजी का देखती थों और कभी घलुष फी। वे शिव-पावेती 
से आ्राथना कर रही थीं कि धठुष हल्का हो जाय। सीताजी की 
शेाचनीय दशा देखकर रामचंद्रजी ने गुरु को प्रणाम किया और बड़ी 

चतुराई से धनुष उठा ल्िया। यह देख लोगों का बड़ा विस्मय 
हुआ । वीरवर रास ने उसी समय शिवजी का धलुप तोड़ डाला | 

“शिवजी के उस बड़े भारी धनुष के टूटने का शब्द सारे संसार 
में व्याप्त ही गया। धल्ुुष के दोनों ठुकड़ों का भूमि पर पढ़ा देख 
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सब लोगों को आनंद हुआ । देवता ल्लोग पुष्पों की वर्षा करने 
लगे। जगह-जगह स्ियाँ आपस में कहने लगीं कि रामचंद्रजी 
ने धनुष तोड़ डाला | 

“बाजे बजने लगे। रानियों समेत राजा जनक और सीताजी 
को अनिर्धचनीय आनंद प्राप्त हुआ । तत्पश्वातू, शतानंद के आदेशा- 
नुसार, सीताजी ने श्रीरामचंद्र के गल्ले में जयसाला डाल दी। 

“उपस्थित राजाओं में से जे! सजन थे उनको ते इससे प्रसन्नता 
हुईं; कितु जे नीच थे वे चिढ़़कर कहने लगे--'धनुप तोड़ने 
से क्‍या हुआ ? अभी युद्ध करके हम राजकुमारों का बाँध लेंगे । 
हम लोगें के रहते सीता को कोन व्याहेगा ?? सीताजी ते 
रनिवास में चली गई और इन लोगों ने कोल्ाहल सचाना आरंभ 
किया। रानियों ने सोचा कि ईश्वर न जाने क्या करनेवाला है ! 
ठोक इसी समय क्रोधासिभूत परशुरामजी वहाँ आ पहुँचे । 
उनके देखते ही राजा लोग शांत हो गए। सबने अपना और 
अपने पिता का नाम लेकर उनको प्रणाम किया । शिवजी के धनुष के 
दोनों टुकड़ों को पृथ्वी पर पड़ा देखकर परशुरामजी के क्रोध की सीमा 
न रही। उन्होंने जनकजी से धनुष वोड़नेवाले का नाम पूछा | 
रामचंद्रजी ने कहा--'शिवजी का घल्ुुष तेड़नेवाला आपका कोई 
दास ही होगा। कहिए मेरे लिये क्‍या आज्ञा है।!” परशुरामजी 
ने कहा---दास ते भलाई करता है, बुराई नहीं। जिसने धनुप 
को तोड़ा हो वह समाज से अल्वग हो जाय; अन्यथा सब राजा 
मारे जायेंगे । शिवजी के घन्रुष का तेड़नेवाला व्यक्ति, सहख्रवाहु 
के समान, मेरा शन्नु है / इस पर लक्ष्मणजी बेले-- हमने 
वचपन में बहुत से धनुष तोड़े हैं। तब ते आप इतने क्रोधित नहीं 
हुए। इस धनुष पर आपकी विशेष प्रीति क्‍यों है, जे आप इतना 
क्रोध कर रहे हैं ?ः इससे परशुरामजी का क्रोध और भी बढ़ा । 
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उनमें ओर क्त्मणजी में बहुत छुछ कहा-सुनी हुई । परशुरामजी का 
क्रोध बढ़ता ही गया | रामरच्च॑द्रजी ने विनीतव वाक्यों से परशुरामजी 
को शांत करना चाहा । कितु परशुरामजी ने यह समझता कि 
लक्ष्मण रामचंद्रजी के आदेश से ही इतना कह-सुन रहे थे। राम- 
चंद्रजी ने उनकी बड़ी प्रशंसा की और कहा--आप तो ब्राह्मण हैं। 
आपके कुठार के आगे मेरा यह सिर है। में तो आपका सेवक 
हूँ ! परशुरामजी ने रामचंद्रजी से युद्ध करने को कहा, जिसे रास- 
चंद्रजी ने यह कहकर टाल दिया---हम आपके सेवक हैं। सेवक 
और स्वामी में कैसा युद्ध !? 

“तत्पत्मात्‌ रासचंद्रजी ने ऐसी बातें कहीं जिनसे परशुरामजी को 
छुछ ज्ञान हुआ । उन्होंने अपना धतत॒ष-बाण चढ़ाने के लिये राम- 
चंद्रजी को दिया। वह उनके हाथ में देते ही स्वयं चढ़ गया । 
तब परशुरामजी की विदित हो! गया कि रासचंद्रजी साधारण राज- 
छुसार नहीं, वरन्‌ परम ब्रह्म हैं। अतः रामचंद्रजी की स्तुति कर, 
अपने पूवे-कथित कठोर बचने के लिये क्षमा-याचना करते हुए, वे 
बन में तपस्या करने चले गए | 

“अब राम और सीता के विवाह की तैयारियाँ होने त्गीं। 
जनकपुर सजाया गया। मंगल-बाद्य बजने लगे। युवतियों गाने 
लगीं। अयोध्या का दूत भेजकर दशरथर्जी बुल्ाएगए। यह 
समाचार सुनने पर वे बड़े प्रसन्न हुए। सारे अयोध्यावासी बहुत 
सुखी हुए। वे लोग भी अपने अपने घर सजाने लगे ! 

“ब्ाराव बहुत सुंदर थी। भांति भाँति के बाजे बजते थे | रथ, 
घोड़े और हाथी एक से एक बढ़कर थे। बारात बड़ी घूम्रधाम से 
जनकपुर पहुँची । महाराज जनक अगवानी के लिये आए। बारात 
एक सुंदर जनवासे मे ठहराई गई । सीताजी ने वागतियों की सेवा 
के लिये सब सिद्धियों का भेज दिया। मह्दाराज दशरथ तथा 
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अन्यान्य अयोध्यावासियों से विश्वामित्र, राम और लक्ष्मण प्रेम- 
पूचेक सिल्ते । 

“चारों राजकुसमारों को देखकर जनकपुर के लोग मुग्ध हा जाते 
थे। स्लियॉ सनाती थों कि उत सवका विवाह जनकपुर में ही 
हो। महाराज जनक शुभ मुहूर्त में, बड़े बड़े आदमियों के साथ, 
राजा दशरथ को बुलाने के लिये जनवासे गए। घपहों पहुँचने पर 
उन्हे अयोध्या-नरेश का समाज उनसे भी बढ़कर दीख पड़ा। 
इधर बहुत से बाजे आदि बनने लगे, उधर देवता लोग भी अपने 
अपने विमानों पर चढ़कर घिवाह देखने के लिये आए | 

“बारात के पहुँचने पर रानी ने आरती उतारी । देवांगनाएँ भी 
स्तल्ियों का रूप धारण कर, जनक के रनिवास के साथ मिश्नक्रर, सुंदर 
गान करने लगीं। रानी को श्रीरामचंद्र का मुख देखकर अवशेनीय 
आनंद प्राप्त हुआ। आरती करने के पश्चात्‌ उन्होंने श्रष्ये दिया । 
फिर श्रीरामचंद्रजी विवाह-संडप सें पहुँचे। वहाँ भाट, नढ, नाई 
और बारी आदि न्याछावर पाकर उन्हें आशीर्वाद देते थे। 

“इसके अनंतर जनक दशरथजी से मित्ते। देनें का सिल्लन 
देखकर देवता तक सराहते थे। पाथ आर अध्ये देते हुए 
महाराज जनऋ उन सबको संडप सें ले आए। उन्देंने सबके अपसे 
हाथों आसन दिया श्रार वामदेव, वशिष्ठ तथा विश्वामित्र आदि 
ऋषिये। की पूजा की | महाराज दशरथ की पूजा करने केप ख्ात्‌ सब 
बारातियों का ऊँचे ऊँचे आसनें पर बिठाया। देवता भरी ब्राह्मण 
का वेश रखकर यह सब लीला देख रहे थे | 

“झोक समय पर सीताजी सखियों सहित आई । राजा जनक 
श्रौर रानी दोनों ने जल के थाल भर रखे | जनकजी ने श्रो रामचंद्रजी के 

चरणों की पूजा की। दोनों कुलगुरुओं ने शाखेचार कहे और 
राम-सीता का पाणि-महण कराया । जनक ने रामचंद्रजी को कन्यादान 


र२छ६ तुलसी के चार दत्त 


दिया | यधाविधि हवन किया गया, फिर गॉठ जोड़कर भाँवरे होने 
लगीं। सीताजी के सिर सें सिदूर देते समय रामचंद्रजी की शोभा 
अपूर्व थी । 

“सहपि' वशिष्ठजी के मतानुसार सांडवी, श्रुतक्तीति और 
उसि ला का विवाह भरत, शन्नुन्न और लक्ष्मण से कर दिया गया। 
दायज का ते कहना ही क्‍या था। एक से एक बढ़कर वस्तुएँ 
दी गई। याचकों की भी पूरी चाँदी थी। महाराज जनक ने 
दशरथजी की भल्ी भाँति पूजा की । वत्पश्चात्‌ दशरथजी जनवासे 
को जाट आए | 

“ज्वारों कुमार अपनी अपनी वधुओं के साथ जनवासे आए। 
जनकपुर में आनंद से रहते हुए सहाराज दशरथ को कई दिन 
बीत गए । एक दिन उन्होंने महाराज जनक से विदा माँगी । विश्वा- 
सिन्र और शतानंद के कहने पर जनक बिदा करने के लिये उद्यत 
हुए। बारात का जाना सुनकर सब जनकपुर-निवासी व्यथित 
हो गए। इधर चारों राजकुमार विदा होने रनिवास गए। 
सीताजी को उनकी माता ने बहुत शिक्षा दी। फिर प्रेम से रानी 
झौर राजा ने उनकी गले लगाया । अत में सब राजकुमारें को 
विदा किया | 

“बारात के साथ साथ जनक छुछ दूर तक पहुँचाने गए। 
वे दशरथ, सस कौर महामुनि विश्वामित्र की वंदना करके 
लाट आए। 

“बारात अयोध्या के निकट पहुँची, पुरवासियों को वड़ी प्रस- 
क्षता हुई॥ सब लोगों ने अपनी दूकानें और अपने घर सुसज्जित 
किए। शुभ सुहृर्त में मह॒पि वशिष्ठजी के आदेशाहुसार शिवजी 
और गणेशजी का स्मरण कर महाराज दशस्थ ने अयोध्या में 
प्रवेश किया । 


जानकी-समंगल २४७ 


“रानियों को असीम प्रसन्नता थी। उन्होंने विधि-पूर्वक 
परिछन की तैयारी की । पुरवासियों ने सब कछुमारों की आरती 
की। वे लोग महत में सुंदर सुंदर आसनें पर बिठाए गए | 

“सब काये विधि-पूर्वक पूणे किए गए। तत्पश्वात्‌ विश्वामित्र 
महाराज दशरथ से बिदा हुए। सब लोग जहाँ-वहाँ राम-सीता- 
विवाह का अभूतपूर्व वर्णन करते थे । 

“रसास-सीता-विवाह के पश्चात्‌ अयोध्या सें प्रतिदिन आनंद 
बढ़ता गया ।” 


इस तीने| कथाओं पर विचार करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
काव्य की दृष्टि से गोस्वामीजी ने रामचरितमानस में जिन प्रसंगों का 
समावेश किया है, उनका 'जानकी-मंगल्ल? में बहिष्कार किया गया 
है | उससे परशुरामजी धनुष-भंग के ही बाद नहीं आते वरन्‌ बारात 
के हीठते समय मिलते हैं। यही क्रम वाल्मीकि से भी है। 'जानकी- 
मंगल” से भी, वाल्मीकि-रामायण की भाँति, फुलवारी की योजना 
नहीं है। परंतु चरित्र-चित्रण गोार्वासीजी का निजी है। उनके 
उपास्यदेव के संपर्क में जे आता है वह गोस्वामीजी की ही भाँति 
भक्ति करता हुआ दिखाई देता है-- 
'रामहि' साइन्द्र सहित जवहि' मुनि जोहेउ | 
नेन नीर, तल पुलक, रूप सन मोहेड ॥! 
विश्वामित्र का ऐसा स्वरूप वास्मीकि में नहीं है। रामचंद्रजी 
के बाल-स्वरूप के वात्सल्यरस वाले क्रिया-कल्षाप जेसे 'जानकी- 
मंगल” मे हैं वैसे अन्यन्न नहीं हैं। 'महि महिधरनि लघन कह 
बलहि बढ़ावन”ः अथवा “दिसिकुंजरहु कमठ अहि कोला। धरहु 
धरति धरि धीर न डाला? आदि के सदश प्रसंग वाल्मीकिः सें 
नहीं हैं; और न, 


श्ष्प तुलसी के चार दत्त 


'सियत्राता के ससय सोम त्तहँ आयह।! 

हुरीदुय करि नेय्ु सुनात जवनायठ ॥? 
की भाँति मास के आने का प्रसंग ही उससे है। कदाचित्‌ 
मानस? सें सी यह प्रसंग नहीं है। इसके सिवा और भी कुछ 
रस्सें का वणेन जानकी-मंगल में है; परंतु 'बाल्मीकि-रामायणः 
में नहीं है। जानकी-मंगल में सम-सासयिक प्रभाव काफी है। 

रास के चरित्र-चित्रण में ते वाल्मीकि और गोस्वामी तुलसी 

दास एक दूसरे से बिल्कुल भिन्न हैं। गोस्वामीजी अपने उपास्यदेव 
को शुरु से पहले जगा देते हं-.- 

धर ते पहिलेहि जगतपत्ति जागे राम खुजाब ।' 
शैर वाल्मीकिजी कहते हैं-. 

'कीशल्या सुप्रजा राम, पूर्वा संध्या अवबतेते। 

उत्तिन्‍. नरशादूल, कततव्य॑ देवमाहिक्रम ॥! 

( चाल्मीकि-रासायण ) 
वाल्मीकि-रासायण में विश्वामित्र भक्त के रूप में अयोध्या नहों 
जाते। वाड़का इतनी शीघ्रता से निहत वहीं होती । इसी प्रसंग 
में चाल्मी कि-रामायश? का विश्वामित्र-वर्णन यद्यपि वास्तव में हे ते। 
प्रशंसा के लिये परंतु वशिए्ठ-संघण के कारण उसमें सद्दापन आ गया 
है और कुछ अप्रासंगिक सा जेंचता है। गोस्वामीजी ने उसे विल्कुल 
लड़ा दिया है। 'रामचरितमानस”! की अहल्या पत्थर के रूप सें 
सामने नही आती कि रामचंद्रजी चरणों से स्पशो करे। वहाँ 
तो रास स्वयं उसके चरणों का स्पशे करते हैं। राजाओं का 
सेना लाकर फगड़ना भी मानस” में नहीं है। मानस की 
वीरविहीन मही में जानी” श्र जो तुम्हार अछुसासन पावों' 
ये उक्तियाँ वाल्मीकि-रामाथण में नहों हैं और न उसमें दशरध 
प्रतिदिद जनक से बारात विदा करने का आग्रह ही करते हैं । 


२५० घचुलसी के चार दत्त 


के लेखकों ने कहीं प्थक्‌ फुट छंद नहीं लिखे। उ्दाहर्णों के 
रूप से कुछ वैयाकरणों द्वारा प्रयुक्त पढ़ें के अतिरिक्त संस्कृत की 
काव्य-निकरिणी अधिकतर आख्यान के ही रूप में निर्मत हुई । 
अश्ववेष, कालिदास, ओह, बाण, साध, भवभूति, भारवि तथा 
दंडी आदि कवि, अपने आख्यान-काव्यों के ही कारण, प्रसिद्ध हैं । 
परवर्ती कवियों ने भी इन्द्"ों का अनुकरण किया ! संह्कृत के जिस 
कवि ने केवल स्फुट छंदों की ही रचना की, कोई प्रवंध-काव्य नहीं 
लिखा, वह साहित्य में ऊँचे स्थान का अधिकारी नहीं हो। सका | 
गीत-गेविदः के लेखक ने रस से परिप्छुत गीतों की रचना अवश्य 
की-- जिनकी प्रतिध्वनि को हिंदी के बहुत से स्फुट छंदें के रच- 
थिताओ। ने, विद्यापति के अनुकरण से, भहण कर अपनी कोमल 
कांव-पदावली में उद्वेधित किया--परंतु वे खयं एक आराज्यान- 
प्रधान रचना के निर्माता थे | 

हिंदी में भी काव्य-परंपरा का प्रधान अश आख्यान-काव्य ही 
रहा है। वीरगाथा-काल की सारी रचनाएँ इसी परिपाटी की 
पोषक हैं। स्फूट छंदों की संख्या कम है | कबीर का युग एक विशेष 
परिस्थिति का थोतक है। स्वयं कबीर और उनके अठुयायी, अशि- 
चित होने के कारण, प्रवंध-काव्य लिखने में निवांत असमर्थ थे; परंठु 
उनके परवर्ती कवि कुतबन, मंझूमत तथा जायसी ने उसे पु्र्जावन 
प्रदान किया । इन मुसलमान कवियों की रचनाओं में आस्यान- 
काव्य विकास की सीसा तक पहुँचता हुआ दीख पड़ता है। 

गेस्‍स्वासी तुलसीदास का रासचरितसानस' परिपक्व और पूर्ण 
आख्यान-काव्य का वहुत अच्छा उदाहरण है। संस्कृत-साहित्य में 
भी उसकी समता का ग्रंथ कठिनता से मिलेगा। गेस्वामीजी ने 
और अंध भी लिखे जिनमें छुछ तो प्रवंध-काव्य हैं, छुछ में प्रबंधा- 
भास है और कुछ स्फुट छंदों में हैं। परणचंद चै।हान का रामायण 
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महानाठक भी प्रबंध-काव्य है। कृष्णभक्ति-धारावाले कवियों में 
प्रबंध-रचना की इतसी प्रेरणा दृष्टिगत नहीं होती । इसका कारण 
स्पष्ट है। वास्मीकि-रामायण की भाँति उनके नायक का कोई सुंदर 
प्रबंध-काव्य संस्कृत में नथा। आगवत में श्रीकृष्ण का केवल 
एकांगी चित्र है। उससे स्फुट रचना की ओर कवि की प्रवृत्ति 
अधिक है। यही कारण है कि सूरदास तथा उनके अनुयाय्रियों 
के, प्रबंध-छाज्य लिखने में सफलता नहीं मिली | सूरदास ने प्रबंध- 
का व्य के रूप में 'सुर-रामायण? लिखने का प्रयास किया परंतु वे 
असफल रहे। केशव की 'रामचंद्रिका? भी प्रबंध-काग्य लिखने 
का ही प्रयास मात्र है। 

रीति-काल के कवियों का आचाये बनने की धुन थी। उनकी 
कृतियों में र्फुट कविता का ही बाहुलय है। उन्हें रीति-अंधें| का 
प्रथयन करना अधिक रुचिकर था। रीति-अथों में निरूपित श्रल्॑- 
कारों आदि के उदाहरण-स्वरूप ही उन्होंने कविता की; श्रतः स्फुट 
छंदों का सहारा लेना उन्तके लिये स्वाभाविक ही था | बाद का रघु- 
राजसिह्-कृत सीय-स्वयंवर प्रवंध-क्राव्य कहा जा सकता है। भारतेदु 
हरिश्चंद्रजी की प्रव्नत्ति नाटकीं की ही ओर अधिक रही | 

वर्तैमान युग में संस्क्त तथा अन्य भाषाओं से अनुवादित कुछ 
प्रबंध-काव्यों की रचना हुई है। इनमें प॑० रामचंद्र शुद्व का बुद्ध- 
चरितः और बाबू मैथिलीशरण गुप्त का 'मेघनाद-बध! सर्वश्रेष्ठ हैं। 
बाबू जयशंकर '्रसाद? की प्रगति नाटक और कहानियाँ लिखने 
की ओर अधिक है। उनका सनन्‍्वंतरः अभी भ्रविष्य के गर्भ मे है। 
अन्य कवियों की प्रेरणा सरफुट छंदों की ही ओर है। अँगरेजी 
के संपर्क और कवि-सम्मेलनों के आधिक्य से इस दृत्ति को 
प्रेत्ताहन मित्न रहा है और प्रबंध-रचना का कार्य प्राय: गय में 


हो रहा है। 
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पं० अयोध्यासिहजी उपाध्याय का 'प्रिय-प्रवासः एक अच्छा 
आडख्यान-काव्य है, यद्यपि उसकी साव-व्यंजना शब्दाडंवर के वे।फ से 
दब सी गई है। स्वर्गीय बाबू जगन्नाथदासजी 'रत्नाकर'रचित 'गंगा- 
वतरण' त्रजभाषा का सर्वश्रेष्ठ छोटा-सा प्रबंध-काव्य है। वाबू 
मेथिल्लीशरण गुप्त के 'साकेतः ्रार 'बशोधर/ खड़ी बोली के श्रेष्ठ प्रबंध- 
काव्य ह। एक प्रकार से गोस्वामीजी के मानस! के बाद हिंदी 
मे, 'साकेतः का ही स्थान है। लाल कवि का छत्र-प्रकाश' भी 
अच्छा है; परंतु उससे धायक के प्रति वह भक्ति और अनुराग नहीं 
जे 'साकेतः सें है। 'साकेतः का सा उत्तम काव्य लिखना सरल 
नहीं है। जिन स्थलों और पात्रों का चित्रण गोस्वामीजी की लेखनी 
से छूट गया था उन्हें भी गुप्तनी की मामिक पहुँच ने आलेकित 
कर दिया है। इसके सिवा गुप्तजी ने और भी आखरुयान-काव्यों 
की रचना की है, जे! अच्छे और सुंदर हैं। इधर उनके 'जयद्रथ- 
वध? की प्रतिध्वनि पर कविवर 'सरस” ने अमभिमन्यु-वध? लिखा है। 
यह कवित्तों में रचा गया है। वाग्वैदर्ष्य और अलंकारों का साम॑- 
जस्य इसमें अच्छा है। 'भरत-भक्तिः में भी प्रबंधाभास है । 

प्रबंध-काव्य के लेखक का वहुत सी कठिनाइयों का सामना 
करना पड़ता है। उससे यदि वनिक भी असावधानी हुई ते सारा 
काव्य नीरस और भद्दा हो जाता है। उसे पहले कथा के सम्यक्‌ 
विकास का अत्यंत आकर्षक निरूपण करना पड़ता है। केवल 
विषय की जच्चता सब छुछ नहीं है। कम से कम वतैमान युग 
ऐसा सीधा-सादा नहीं कि वह केवल इतने से संताप कर ले कि राम 
अथवा कृष्ण की गाथा गाई गई है। आजकल्ल लोग किसी रूढ़ि की 
शेर ध्यान न देकर आरंभ की असाधारणता, मध्य की जटिलता 
और अत की विचिच्रता से ही प्रभावित होते हैं। आजकल के समा- 
लेचचक यही देखते हैं कि कवि ने किस सुंदरता के साथ, असा- 
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धारण ढग से, कथा का विस्तार कराया है और उसकी पूर्ण॑ता में 
तनिक भी व्याघात नहों पड़ने पाया । उन्हें न ते चं॑द्रकांता? का 
जासूसीपन रुचिकर है और न जयद्रथ-वध? की सरलता | 


कथा-विकास में वहो कवि सफल माना जायगा जो चुन चुन- 
कर ऐसे मामिक स्थल सामने ल्ञावे जिनमे रागात्मिका वृत्ति लीन 
हो। जाय और जिनकी भावपूर्ण अभिव्यक्ति से आनंद का पूर्ण उद्बेक 
हो। साथ हो वह ऐसी परिस्थितियों का हाथ से न जाने दे 
जिनके समागस से पात्रों का चरित्र, अपनी अपनी दिशा की ओर, 
निखर सके। गोस्वामी तुलसीदास का रामचरितमानस इस 
दृष्टि से बहुत अच्छा अंथ है। 


पात्रों के प्रकृत स्वरूप का निश्चय किए बिना कथा-प्रवाह में 
यदि उन्हें किखी विशेष घुमाव मे डालने का प्रयत्न किया जायगा 
ते काव्य से कृत्रिमता आ जायगी। इसके विपरीत, यदि यह स्थिर 
कर लिया गया है कि पान्न का किस परिस्थिति का आादशे बनाना 
है पर जीवन के कान से चित्र पर उसका आलोक प्राप्त करना है 
ते काये निस्संदेह सुगम हो! सकता है। कथेपकथन मे व्यापकता 
और चुस्ती रहनी चाहिए । केशवदास की 'रामचंद्रिका? और गुप्तजी 
के 'साकेत? में इसके अच्छे उदाहरण विद्यमान हैं । 


प्रबंध-काव्य के लेखक के सामने एक कठिनता और रहती है। 
वह यह कि उसे अनिवाये रूप से इतिबृत्तात्मक बरणनें का समा- 
वेश करना पड़ता है। केवल रसात्मक वर्शन के भरोसे कथा 
सर्वत्र आगे नहों बढ़ाई जा सकती, और यह संभव भी नहीं कि किसी 
बड़े मंथ की प्रत्येक पंक्ति रस से ओत-प्रोत हा । कवि की सफलता 
इसी में है कि वह इन इतिबृत्तात्मक वर्णनों की अवतारणा इस कुश- 
लता के साथ करे जिसमे पाठक “रस? की ही लपेट में इन्हें पढ़ 
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जाय । दे रसात्मक प्रसंगों के बीच में ऐसे स्थलों को सलन्निविष्ट कर 
देना कल्नाकार का काम है। जितने समय तक पूर्व-पठित रसात्मक 
प्रसंग का प्रभाव सन पर जमा रहे उतने ही बीच में पाठक इस इति- 
वृत्तात्मक स्थल का लाँचध जाय और सँमलते समलते दूसरे रसात्मक 
प्रसंग पर पहुँच जाय। थे नीरस स्थत्न यदि आवश्यकता से अधिक 
लंबे हुए ते काव्य दूषित हो जाता है। अनेक प्राचीन लेखकों 
ने, अपना पांडित्य प्रदर्शित करने के उद्देश से, अपने प्रबंध-काव्यों में 
बहुत से नीरस स्थलों की भरमार कर दी है, जिससे कविता की 
गति मंद पड़कर लुप्तप्राय हो गई है। कुछ लेखकों में अपने दाशै- 
निक भावों का आवश्यकता से अधिक विस्तार देने का स्वभाव पड़ 
गया है, इस कारण उनकी ऋृतियों मे प्रबंध संबंधी देष आ गए हैं। 
बाबू जयशंकर 'प्रसाद! के नाटकों सें यह दत्ति बहुधा देखने में आती 
है। कुछ दूसरे लेखकों में देशानुराग के साथ साथ समाजञ-सुधार 
की भावना इतनी बलवती होती है कि वे स्थान स्थान पर रुककर 
इसके संबंध में कुछ न कुछ कहना चाहते हैं। यह व्यापार जब 
सीमा का अतिक्रमण कर जाता है और कवि में उपदेशक की फल 
दीखने लगती है तब उसका काउ्य अपने वास्तविक आसन से च्युत 
है। जाता है। बाबू मैथिन्नीशरण गुप्त की रचनाएँ कभी कभी इस 
दुर्बलता से आक्रांत हो जाती हैं। स्वयं गोस्वामीजी भी इस दोष 
से बचे नहीं हैं। राम में देवत्व की स्थापना के पीछे वे इतना 
अधिक पड़े रहते हैं कि बहुधा कथा-प्रवाह का रोककर इस विषय 
में कुछ न कुछ कह बैठते हैं। सारांश यह कि कवि को केवल यही 
नहीं सोचना है कि उसे क्‍या कहना है वरन्‌ यह भी विचार 
करना है कि क्या न कहना चाहिए। कवि जिस प्रकार अपने 
-हृदय-तच्त्व के शुद्य से गुल्य स्थान को उकसाकर ज्वालामुखी का 
“विस्फोट उत्पन्न करता है उसी प्रकार वह अपने दूसरे सजीव ज्वाल्ा- 
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मुखी पर तवा भी रखता है। भुलद्ाव की मस्ती में सजगता की 
चेवना का मूल्य बहुत अधिक है। कवि को भूला हुआ सजग 
रहना चाहिए और सजग होकर भूलना चाहिए । । 

एक और बात भी ध्यान देने की है। संसार में बहते हुए 
“रस? को जैसे का तैसा समेटकर रख देना ही काव्य नहीं है। बैसे 
ते करुणरस की निष्पत्ति क्रंदन करती हुई किसी विधवा से अधिक 
कंदाचित्‌ ही कहीं मित्ते । उसके पति का म्त-शरीर निकट पड़ा 
है। वह छाती पीठ रही है ओर अपने केश नाच नेचकर भाग्य को 
ओस रही है। आलंवन-उद्दीपन तथा भाव, विभाव, अजुभाव और 
संचारी भाव सव उपस्थित हैं । यदि चित्र-कल्ा द्वारा यह सब दृश्य 
अकित कर दिया जाय अथवा ग्रामोफान द्वारा विधवा का सारा 
रेना-कराहना ग्रहण कर लिया जाय ते भी इन देने कल्लाओं का प्रद- 
शन काव्य न दे सकेगा । हम प्रतिदिन ऐसी घटनाएँ देखते और 
ऐसे रुदन सुनते हैं; परंतु उनसे काव्य का सा संतेप नहीं प्राप्त होता । 
कोई युद्ध देखकर अथवा दे। व्यक्तियों का परस्पर गालियां देकर लड़ते 
देखकर हम नहीं कद सकते कि हमें शाद्ररस-विषयक काव्य का आनंद 
आता है। ये घटनाएँ अथवा गालियाँ ज्यों की त्यों। लिख देने से 
शेद्रस्स की कविता भी नहों बन जाती। इन वाह्य खरूपों का 
काट-छॉटकर उपयोगी और अद्ुपयोगी का वर्गीकरण तथा नए 
तथ्यों का ऊपर से मिल्लाना ही वास्तव में काव्य-कला है, जिसका 
संबंध वास्तविक तथ्य से है भी और नहीं भी है। प्रबंध-काव्य के 
लेखक फो, नैसर्भिक परिस्थिति तथा घटनाश्रों का वर्णन करते समय, 
इस बृत्ति को ध्यान-पथ से दूर न करना चाहिए। 

जानकी-मंगल” कोई बड़ा काव्य-ग्रंथ नहीं है। गेसवामीजी 
ने उसे तो केवल मानस? से संकलित करके, दूसरे छंद मे, प्रथक्‌ 
रूप में देनिक पाठ के लिये रखा है। उसमें जो प्रबंध-दाप आ 


के 
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गए हैं उन्तकी ओर भी पाठकों का ध्यान हम आकृष्ट करना चाहते हैं। 
यों ते सारी कथा ऐसी संक्षिप्त कर दी गई है कि उसने केवल वर्णी- 
नात्मक इतिवृत्ति का रूप धारण कर लिया है; परंतु ऐसे स्थलों की भी 
उपेक्षा की गई है जहाँ काई सहृदय कवि बहुत छुछ कह सकता है । 
कहीं कहों कथा बिल्कुल उखड़ी हुई दीख पड़ती है। जानकीजी की 
प्रशंसा एक-दे। छैदें मे समाप्त कर गोस्वामीजी सहसा जानकीजी और 
उनके स्वयंवर की चर्चा करने लगते हैं। नीचे जे तीन छंद उद्धृत 
किए जाते हैं उनसे स्पष्ट विद्त हो जायगा कि गोस्वामीजी इस गंथ 
को काव्य का स्वरूप देने के उतने उत्सुक न थे जितने पाठो- 
पयोगी बनाने के । इन तीस छटों में कितनी बातों को संक्षिप्त कर 
दिया गया है--- 

जनक नाम तेहि नगर बसे नरवांयक | 

सब गुनअवधि, द दूसर पटत्तर लायक ॥ 

भयठ न होइहि, है न, जनक सम नरवहद। 

सीय सुता से जासु सकछ संगलमइ॥ 

नृप लखि झुँचरि सयानि बाोलि गुरु परिजन । 

करि मत श्चेठ स्वयंबर सिवधनु धरि पत्र ॥? 
इसी प्रकार गोस्वामीजी एक ओर कथा को कहाँ तक पहुँचा देते हैं, 
देखिए-- 

धान निसान फालाहल केातुक जहें तहं। 

सीय-बियाह-उछाह जाइ कहे का पहेँ ॥! 
और दूसरी ओर विश्वामित्र को भ्रयोध्यापुरी पहुँचाते हैं... 

गाधिसुत॒न देहि अवसर अवध सिधायहु ।' 


रामचरितमानस में यह बात नहों आने पाई । शीघता-पूर्वक कथा को 
आगे बढ़ाने की प्रवृत्ति के कारण भाव-व्यंजना कहीं भी ऊँची नहीं 
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हो पाई। किसी भी रस का सम्यक्‌ रफुरण नहीं हे सका। कदा- 
चित्‌ ग्रोखामीजी का यह ध्यान सर्वत्र रहा है कि कथा-विस्तार 
एक घंटे के पाठ से अधिक न होने पावे । 'रामचरितमानस” के 
शब्द के शब्द, वाक्य के वाक्य इसमें ज्यों के त्यों रख दिए गए हैं । 
कथा का धामिक स्वरूप अक्षुण्ण रखने के कारण गोस्वामीजी की 
काव्य-कला ने मंथ में काई परिवर्तन नहीं किया । 
संक्षिप्त करने की प्रवृत्ति ग्रंथ में सर्वत्र दिखाई देती है। उदा- 

हरणार्थ कुछ छंद नीचे दिए जाते हैं--- 

वी चाइका;। राम जानि सब लायक। 

विद्या-मंत्र-रद्स्य दिए. मसुनिवायक ॥ 

है २५ २५ २ 

बानु धानु जिमि गयउ, गवहि” दुसकंधरु । 

का अवनीतल इन्ह. सम वीरघुरंघरु ॥7 
जानकी-मंगल का कथा-प्रसंग, किचित्‌ हेर-फेर के साथ, रामाज्ञा- 
प्रश्न के क्रम से मिल्षता है; परंतु इससे इसके रचना-काल के विषय 
में कोई अ्मात्मक सिद्धांत स्थिर करना बुद्धिमता का काम नहों है। 
संक्षिप्त होने के कारण ही इस ग्रंथ में फुल्वारी का वर्णन नहों 
आया है। पाठोपयोगी ग्रंथ में २४ गारिक वर्शव अधिक शोभा 
भी नहों देता। जनक का यह कथन--- 

भझब जनि कोड साखे भरट मानी । 


बीर बिहीन सही में”! जानी।॥! 
अथवा लक्ष्मण का दर्पपूर्ण उत्तर ग्रंथ के संक्षेप करने की प्रद्नत्ति के 


कारण ही निकाल दिया गया है। परशुशम के आने का क्रम 
ते गीतावली” और 'कवितावल्ली? में भी इसी प्रकार है। 
सारांश यह कि “जानकी-मंगल्” में प्रबंध-देष विद्यमान हैं | 
जब यह ग्रंथ कविता की दृष्टि से लिखा ही नहों गया, केवल पाठ 
श्७छ 


श्ष्८ तुलसी के चार दल 


के लिये लिखा गया है, तब कविता के उच्च सिद्धांतों की दृष्टि से 
इसकी समीक्षा करना अनावश्यक है। परंतु इसका यह अथे नहीं 
कि इस प्रंथः में काव्य-गत सौंदये है ही नहीं । 
यद्यपि जानकी-मंगतल्न” गोस्वामीजी की उत्कृष्ट कृति नहीं है 
तथापि इसमें भी कई अच्छे अच्छे स्थल हैं जिनमें गे।स्वासीजी की 
प्रतिभा फाँकती हुई दिखाई देती है। नीचे दिए हुए पद में 'एकः 
शब्द की पुनरावृत्ति से, और उसे तीन विभिन्न क्रियाओं में गूँथकर, 
भीड़ का कैसा सुंदर चित्र सामने खड़ा किया गया है-- 
“'पुक चलहि , एक बीच, एक पुर पैठहि ।? 
इसी प्रकार ले।कीक्ति के नगीने से जड़ी निम्नलिखित उक्ति कितनी 
स्वाभाविक हुई है-. 
“इस सनाइ असखीसहि जय जस पावहु। 
न्हात खसे जनि थार, गहरु जनि लावहु ॥! 
बाल्भाव का जैसा अनूठा चित्र नीचे की पंक्तियों में दिखाई 
देंता है वैसा 'रामचरितमानस?” में भी कहीं नहीं दीखता। हाँ, 
गीतावल्ली? में इस प्रकार के छंद निर्स॑देह मिलेंगे |-- 
पगिरि तरू बेलि सरित सर बिपुलत्न बिलेकहिं | 
धावहिं बाल सुभाय, विहँग म्॒ग॒रोकहि ॥ 
सकुचहि सुनिहदि सभीत बहुरि फिरि आवहिं । 
तोरि फूल फल किंसठय साल बघनावहिं ॥ 
अल्लंकार की सहायता से यह उक्ति भी कितनी सुंदर बन गई है--, 
'देलि मनोहर मूरति मन अज्ुरागेठ । 
पैंघेड सनेह . विद्देह, विराग विरागरेड ॥ 
इसमें “वि! उपसर्ग- संवर्धनात्मक- और निषेधात्मक देोनें अर्था 
में प्रयुक्त है।. नीचे के पद की, अनुप्रास के छींटों से आद्र रूपक 
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की पीठ पर बैठी हुई, उक्ति भी सुंदर ही कही जायगी। भाव 
का कितना सुंदर विश्लेषण है-- 


नप रानी पुरलेग रासतन चितवहि । 
मंज॒ मनेरय-कलस भरहिं श्ररु रितवह्दि ॥* 


इसी प्रकार, कातर प्रेमी, विरह-प्रवाह में बहता हुआ, शकुनों 
की प्राचीन रूढ़ि से किस प्रकार उत्तफक्वर रह जाता है, इसकी 
अनूठो अभिव्यंजना के दशैन करना हो। तो सीताजी की मानसिक 
इुबेलता का चित्र देखिए--- 


'होति विरह-सर-मगन देखि रघुनाथहि | 
फरकि चाम भ्रुज नयन देहि' जन्ु हाथहि ॥! 


जानकी-मंगल”ः यद्यपि अलकार-प्रधान ग्रंथ नही है, तथापि 
“इस अंध में, स्थान स्थान पर, अलंकारों की योजना की गई है। 
पहले ही छंद में श्रनुप्रास की छटठा है। 'सीय लच्छि जहँ प्रगही 
“सत्र सुखसागर! से रूपक स्पष्ट है। अलंकारों के कुछ उदाहरण 
झौर लीजिए-.- 


रूप सील बय बंस विरुद वत्न दल भत्ते । 
मनहुँ पुरंदनिकर उतरि अवबनी चले 0! 
'दित सुदित, अनद्वित रुदित मुख, छुथि कद्दत कधि धनुजाग की । 
जनु भार चक्‍क ,चकार कैरव सघन कमर चढ़ाग की ॥* 
( चस्तृस्परेत्ा ). 


दानव देव निसाचर किन्नर अहिगन। 
सुनि धरि धघरि नृपवेप चले प्रसुदितमन ॥? 
( पुनरुक्ततदाभास ) 
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“कीसिक दीन्हि असीस सकल अमुद्ति सह । 
सींची सनहुँ सुधारतख कलपलता नह 
( क्रियेस्मेद्ञा ) 
“तीनि लोक अ्वलेकहि नहि उपमसा कोड । 
दसरथ जनक समाच जनक दुसरथ देोड़ ॥ 
( अनन्येपसा ) 


अलंकारों के अधिक उदाहरण देकर पुस्तक का कल्लेवर बढ़ाना 
हमें अभीष्ट नहीं, अत: उनका प्रसंग यहीं समाप्त किया जाता है। 
गोस्वामीजी 'वेदः शब्द का प्रयोग बड़े व्यापक रूप में करते हैं, 
' जिससे उसका अथ केवल ऋक्‌, साम, यजु: या अथर्व तक ही 
सीमित नहीं रहता। उनका वेद? वही है जिसमे सारे धार्मिक 
और, नैतिक सिद्धांतों का विवेचन हो | 
देस सुद्दावन पावन बेद बखाबिय।” 
में भी 'वेदः किसी वेद-विशेष के लिये प्रयुक्त नहीं है। उनके ओर 
और भअंथें में भी इसी प्रकार के उदाहरण मिलेंगे ।' 
धयर न होइहि, है न, जनक सम नरवह ।? 
ऊपर कं पद में 'नरवइ? शब्द विचारणीय है। यद्द नरवरः शब्द 
| का ठेठ अपभ्रश रूप है। गेस्वासीजी की उत्तियों में ऐसे प्रयोग 
अन्यत्र सी दृष्िगत होते हैं। अन्य गंंथें की भाँति जानकी-मंगल? 
, मे भी दे-एक स्थान पर गोस्वामीजी ने राम में देवत्व की स्थापना 
करने का प्रयत्न किया है; जेसे-- 
सुचत खबन हिय बसहि. सीय-रघुनायक! । 
हक शा श् 
अंतरजामी रास मरस सब जानेड। 
धनु चढ़ाइ कातुकहिं कान छगि तानेड ॥* 


है। 


ज्ञानकी-मंगल 


उल्लेख १२७-१५८ और १२६ छेंदें में भी किया गया है| ! 





# ले ले नाते सुआसिनि संगल गावहिं । 


छुँवर ऊुँपचरि हित गनपति गौरि पुजावहि ॥ १६० ॥ 
अगिनि थापि मियिलेस कुसोदक लीन्हेठ । 
कन्यादान विधान संक्लप कीन्हेठ ॥ १६१ ॥ 
सेकल्पि सिय रामहि समर्पी सील सुख सोभामई । 
जिमि संफरहि गिरिराज गिरिजा, हरिदि श्री सागर दई। 
सिदूरवंदन होम लावा होन जल्ागीं भसाँविरी । 
सिलपे।हनी करि मोहनी मन हरथोी सूरति सांविरी ॥ १६२ ॥ 
यहि. विधि भये विबत्राह उछाह “तिहेँ पुर। 
देहि. असीस झुनीस सुमन बरपहि खुर॥ १६३ ॥ 
मनभावत विधि कीन्ह, सुदित भामिद्ि भहँ। 
वर दुलहिनिहि लेवाह सखी कोहबर गईं॥ १६४ ॥ 
निरखि निद्धावरे करहिं बसन मनि छिनु छिनु । 
जाह न वरनि विनोद मोदमय से दिचु॥ १६४ ॥ 
सिग्रश्नाता के समय मीम तहें. आयउ । 
हुरीदुयरा करि नेग्ु. सुनात जनाथड ॥ १६६ ॥ 
चतुर॒ नारिवर कुवरिहे रीति सिखावहि । 
देंहि! गारि लहकौरि समो सुख पावदहि ॥ १६७ ॥ 


| ग्ुनिगन वोलि कह्देठ नूप मद़िव छावन। 


गावहिं, गीत सुवासिनि, वाज बधावचन ॥ १२७ ॥ 
सीय-राम-हित... पूजद्िं गोरि गनेसहि | 
परिजन पुरजन सहित अभ्रमाद नरेसहि ॥ १२८ ॥ 
प्रथम हगदि बचेदन करि संगल गावहि । 
करि कुल्नरीति, कल्लस थपि तेलु चढ़ावहिं ॥ १२६ ॥ 


२६१ 


' चैवाहिक रीतियों का वर्णन भी बहुत संक्षिप्त रूप सें आया 
१६०-१६७ छंंदें तक इनका चर्चा हुई है*। कुछ रख्मों का 


श्र तुलसी के चार दल 


गेस्वामीजी ने बैसे ते! सर्यादा का पालन करना अपना परम 
कर्तव्य समक्ता है; परंतु नीचे के दे छंद्रों! में उन्होंने लक्ष्मण की 
चर्चा न मालूस क्‍यों राम से पहले कर दी है-.. 


“केहि सुकृती के झुँवर”? कहिय मुनिनायक। 

गौर स्थाम छुबिघाम धरे धजनुसायक ॥ 

काकपच्छ. सिर, सुभग सरोरुद्ोचन | 

गौर स्थाम सत-कोटि-कास-मद-मे।चन ॥ 
यह असावधानी कदाचित्‌ शीघत्रता के कारण हो गई है; क्योंकि 
गैर” और 'स्याम? शब्दों का क्रम बदल देने पर भी उद्धृत पद्य में 
“छंदेमंग” देष नहीं आता | 

जानकी-मंगल” सें, एक स्थान पर, लिखा है--- 

राम दीख जब सीय, सीय रघुनायक । 

देोउ तन तकि तकि मयन सुधारत सायक ॥? 
इन पंक्तियों में गोस्वामीजी ने रास शऔऔर सीता का परस्पर प्रेमा- 
चुभव बतलाया है। उसमें किचित्‌ अधीरता और व्याकुल्ता लाने 
के यत्न में उन्होंने कामदेव द्वारा 'सायक सुधारने? की चर्चा कर दी 
है। “मयन? के समावेश से प्रेमलेक का उज्ज्वल आलोक मंद पड़ 
जाता है। अपने उपास्यदेव पर अपनी उपास्यदेवी के संबंध 
में गोस्वामीजी ने ऐसी भावना बहुत कुछ व्यक्त की है। परंतु 
कामदेव का अश्लील देव क्‍यों समझा जाता है। इस प्रसंग 
का अश्लील समझना आलेचक में बुद्धि की कमी प्रदर्शित 
करता है। फुछवारी के सम्रावेश से मानस? में इस प्रसंग 
को विस्तार मिल्र- चुका है। यहा, संक्षिप्त रूप देने के कारण 
केवल एक पद में उक्त भावना की फल्क भर दिखला दी गई है । 
रासचरितमानस? में भी जब रामचंद्रजी (सहज पुनीत मोर मन 
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छोभा? कहते हैं तब वे अपने मन की सहज पुनीतता? में कुछ अपु- 
नीतवता? अवश्य देखते हैं । 
उपयुक्त पंक्तियों का लेकर एक दूसरा आक्षेप अवश्य किया 
जा सकता है। वह यह कि, वाल्मोकि-रासायण के अनुसार, 
विवाह के समय सीताजी को आयु छ. वर्ष से अधिक नहीं हो 
सकती और रामचंद्रजी की आयु भी पंद्रह वर्ष की थी। फिर 
ऐसे वय के वर-वधू मयन? के आखेट क्योंकर हो सकते हैं ? 
आामीण स्त्रियों के पूछने पर सीताजी ने, एक स्थल पर, कहा है-- 
पम्म्र भर्ता महातेज्ञा वयसा सप्तविशतिः 
झंष्टाद्श हि वर्षाणि मम जन्म निगयते ॥ 
इससे यह ते सिद्ध ही है कि वन में भ्रमण करते समय रामचंद्र 
शौर सीता की आयु क्रमश: २७ और १८ वर्ष की थी। विवाह के 
अनंतर दंपति ने अयोध्या में बारह वर्ण तक सुखपूर्वक निवास 
किया था और तब वनवास का आयोजन हुआ था---उपित्वा 
द्वादशवर्षाणि इच्चाकूणां निवेशने! । इस प्रकार रामचंद्र और सीता 
की आयु ऊपर लिखे अनुसार ही ठदरती है। इस अवस्था में 
“सयन के सायकः? का प्रयोग अप्रासंगिक ओर व्यथ है । 


कितु कुछ लोगों का कथन है कि वाल्मीकि-रामायण के उपयुक्त 
श्लोक प्रच्षिप्त! हैं। मुसलमानी शासन के बाद, वाल-विवाह का 
प्रतिपादन करने के उद्देश से, उनका समावेश रामायण में हुआ 
है। “अष्टवर्षा भवेद्गौरी” की पुष्टि के लिये ही यह बखेड़ा उठाया 
गया है। इस आक्षेप का कोई प्रामाणिक उत्तर नहीं दिया जा 
सकता। जो हो, सीवाजी की आयु में इद्धि करके महाकवि 
तुलसीदासजी ने प्रेम की अभिव्यक्ति के लिये उत्तम व्यवस्था कर 
दी जे! न केवल्न समीचीन है प्रत्युत उपयुक्त भी । 
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पहले कहा जा चुका है कि जानकी-संगल” में किसी भी 
पात्र का चित्र पूर्णता तक नहों पहुँच सका है। परंतु किसी पात्र 
के, विषय में जा कुछ भी धारणा बँंधती है उसका उल्लेख किया 
जाता है। 


सीता 

प्रात:स्मरणीया सीताजी मिथित्ा-नरेश महाराज जनक की 
कन्या थों। उनका चरित्र मातृत्व का भांडार, अलौकिक गुणों 
का आंगार और उच्च आदशों का पुंज है। आर्य-ललना में जितने 
गुणों की उपस्थिति आवश्यक है---जितने गुणों से कोई ख्री आदशे 
नारी बन सकती है---उन सब का एकत्र समवाय जानकीजी के 
व्यक्तित्व में दृष्टियत होता है। वे आदशे पिता की आदरशो पृत्री हैं; 
लक्ष्मी का अवतार हैं-- 


सीय लच्छि जहाँ प्रगगी सब सुखसागर ।” 
५ 2 २८ 
सीय सुता भे जासु सकल मंगलमह ।! 


हम “जानकी-मंगत्ष? में सीताजी को कन्या के रूप में देखते 
हैं। थे विवाह के योग्य हैं। रामचंद्र भी युवा हैं। श्रेम से प्रभा- 
वित होने पर भी सीताजी में छिछोरापन नहीं है। उनका प्रेम 
शांत और गंभीर है। यद्यपि वे राम पर आसक्त हैं तथापि 
अपनी प्रीति किसी पर प्रकट नहीं होने देतीं। धनुष के समीप 
रामचंद्रजी के पहुँचते ही उन्तका मन कंपायमान हो उठता है, 
हृदय अआंदोलित होने क्षमता है और चित्त विश्वास-अविश्वास, 
सफलता-असफलता तथा संयोग-वियोग के अगाघ सागर में इबता- 


बतराता है-... 
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“कहि न सकति कछु सकुचनि, सिय हिय सेोचह । 
गोरि गनेस गिरीसहि, सुमिरि सकोाचइ ॥ 
हाति बिरह-सर-मगन देखि रघुनाथहि । 
फरकि घाम भ्रुज नयन देहि जनु हाथहि ॥ 
घीरज घरति, सगुन घल रहत से नाहिन। 
बर किसार धनु घोर दददृउ नहि दाहिन ॥? 


सीताजी की शप्रंवर्वंदना कितनी प्रज्ज्यलित है। पर वे असाधारण 
घैये से उसे छिपाती हैं श्रार सन ही मन संपूर्ण देवताओं का 
आवाहन कर रही हैं कि राम धनुष तोड़ने में सफल हैं। | 


राम के धनुष तेड़ने पर सीताजी भशत्यंत पसन्न हुई; पर उन्होंने 
अपने उमड़ते हुए प्रेम को पैयेपूवंकर राका। वे सखियों को 
लेकर रामचंद्रजी के गले मे जयमाला डालने जाती हैं। कितु इस 
समय भी वे उनकी ओर भरपूर दृष्टि नहों डालती । यह स्नेह की 
शिथिलता नहीं, दृढ़ता है और है प्रेम की परिपक्वता का चिह, 
क्योंकि प्रेम-चेलि धीरे धीरे बढ़ती ऐ-- 


'ीय सनेह-सकुच-बस पियतन ऐेरह! 


सीताजी का काये स्वयंवर में ही समाप्त हो जाता है। आगे 
के संस्कारों में न तो उनका मुख्य भाग है और न उनके चरित्र का 
विशेष रूप ही विकसित होता है। पर स्वयंवर में ही पाठक को 
उनकी असाधारण योग्यता, धीरता झौर गंभीरता का परिचय मिल 
जाता है। सच पूछिए ते परीक्षा का मचहत्त्वपूणो समय यही है 
और हम कह सकते हैं कि इस विवाह-परीक्षा मे वे पूर्णतया उत्तीण 
हो गई हैं। 'जानकी-मंगल” की सीता में 'मानस” की 'पियतन 
चिंतै भौंह करि बॉकी! वाली प्रतिभा का निर्तांत अभाव है। 
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विश्वामित्र 


'जानकी-संगल? में विश्वामिनत्न का भाग भी मुख्य है। राम- 
लक्ष्मण का सीता-स्वयंवर में वही ले जाते हैं । ये तपोनिधि ऋषि 
बन में रहकर तपश्चर्या करते थे। राक्षसों से यज्ञ की रक्षा करने के 
लिये ये राजा दशरथ से राम-लक्ष्मण को मॉग लाए और उनके 
द्वारा उपद्रवी देत्यों का निधन कराकर दोनों राजकुमारों को जनक- 
पुर ले गए | 

विश्वामित्र की तपस्या खूब बढ़ो-चढ़ो थी । बड़े बड़े नरपति 
तक इनका आदर करते थे। इनके तप का महत्त्व निम्न-लिखित 
पंक्ति से प्रकट होता है-- 

शुम्द प्रश्चु पुरनकाम, चारि-फल-दायक? 
जनकपुर में महाराज जनक द्वारा भी ये ऋषि समाहत होते हैं । 
विश्वामित्र त्रिकालदर्शी थे। जनकपुर की स्तलियाँ यही समभ- 
कर घैये धारण करती हैं कि तीनों काल की बात जाननेवाजे विश्वा- 
मित्र राम की शक्ति को जाने बिना उन्हें यहाँ नहों ला सकते--- 
वतीचि कात्न कर ज्ञान कासिकदि करतलक। 
से कि स्वयंचर आनहि बालक विनु घल ९? 

स्वयंवर में जब विश्वामित्र ने जनक से राम को धनुष देने के 
लिये कद्दा वव जनक बेले--- 

'मुनिवर छुम्हरे घचन मेरु महि डोलहि ! 
इससे भी उनके महान्‌ गौरव का पता लगता है । 

अत में, राम के घलुष तोड़ने पर, सीता का व्याह उनसे हुआ | 
विवाह में विश्वामित्र और वशिष्ठ ने, महाराज दशरथ की ओर से 
पुराहित का काम किया। सब संस्कार विधिवत्‌ संपन्न हुए। 
जनक द्वारा पूुजित द्वाकर विश्वामित्र अत्यंत प्रसन्नता के साथ अपने 


जानकी-संगल् २६७ 


आश्रम का लौटे | विश्वामिन्र के चरित्र की अवतारणा गेस्वामीजी 
की निजी है। 


जनक 


राजर्षि जनक मिथिला के अधिपति थे। वे महान विरागी थे, 
इसी से उन्हें 'विदेह” भी कहा जाता है। उनमें हमें एक आदशी 
नरपति की प्रतिकृति दीख पड़ती है। निस्संदेह वे सर्वगुणसंपन्न 
ओर राजाओ में अद्वितीय हैं--- 
“धजनक नाम तेहि नगर बसे नरनायक | 
ख़ब गुनअवधि, न दूसर पटतर लायक ॥ 
भयठ न होहहि, है न, जनक सम नरवह ।? 
जानकी-संगल” मे महाराज जनक सुख्यत: एक पिता और 
राजा के रूप में ही हमारे सासने आते हैं। वीतराग होने पर 
भी उनका हृदय प्रेम से शून्य नहों है। राम-लक्ष्मण का 
मनेहर रूप देखने पर उनका विराग भी भाग जाता है और वे 
कहते हँ-.- 
'पविपयविम्युत्तल मन मोर सेह परमारथ । 
इन्हहिं” देखि भयो सगन जानि बड़ स्वार्थ ॥?? 
डस समय उनकी आंतरिक इच्छा होती है कि सीता का विवाह 
राम के ही साथ हो । प्रेमातिरेक के कारण वे अपने प्रण पर 
स्वयं पग्चात्ताप करने लगते हैं--- 
समुमझि कठिन प्र आपन ल्ाग विसूरन ।? 
कितु इतने आनंद-मग्न होने पर भी जनक, मर्यादा का उल्लंघन 
न कर, सासयिक व्यवहारों का तत्परता-पू्वंक पालन करते हैं। 
विश्वामित्र का आगमन सुनकर वे भन्त्रियों समेत उनका खागत 
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करने के लिये अग्रसर होते हैं। उनकी धीरता भी कम श्लाध्य 
नहीं है। स्वयंवर में यह जानकर कि घनुष किसी से भी नहीं 
टूटता वे घैये का परित्याग नहीं करते; प्रत्युत उन्हें यह विश्वास 
बना रहता है कि रामचंद्रजी धनुष का अवश्य तोड़ेंगे । 

धनुष टूटने पर जनक ने, प्रसन्न चित्त से, अयोध्या को संदेश 
भिजवाया | वहा से बारात आने पर राम और सीता का विधिवत्‌ 
विवाह हुआ | जनक ने बारातियों का खूब आदर-सत्कार किया 
और सबके अवस्थानुकूल सम्मानित किया-- 


वब जनक सहित समाज राजहि उचित रुचिरासन दुएु | 
कौसिक वसिष्ठहि पूजि पूजे राड दे शअबर नए।॥? 


इतना सब करके भी जनक अत्यंत नम्न और दीन बने रहे, 
जैसा कि कन्या के पिता का घमम माना जाता है। बारात बिदा 
होते समय वे, हाथ जेड़कर, महाराज दशरथ से कहते हैं 
“क्ठेट जनक कर जोरि “कीन्ह सोहि. आपन। 
रघु-कुल-तिलक सदा तुस्द उधपनथापन ॥ 
बिलग न सानब मोर जो घथोक़ि पढायडें। 
प्रसुप्रलाद जलन जाति सकल सुख पायद” ॥! 


तदनंतर वे वशिष्ठ विश्वामित्र आदि के चरणों की भी वंदना 
करते हैं। जिस समय विरुक्त जनक प्रेम-विहल है। रामचंद्रजी से 
कहते हैं--- 
'कपासिंधहु. खुखसिंधु सुजान-सिरोमनि । 
तात | समय सुधि करबि छोह छाड़िव जनि ॥! 
उस समय उनमें कितना आश्वयेजनक परिवर्तन हो जावा है। 
निस्‍्संदेह इस अवसर पर वे प्रेम से श्रेत-प्रोत हो जाते हैं | 
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शम 

जानकी-संगल? मे यद्यपि राम, लमदुण, भरत, शन्नन्न चारों 
भाइयों के विवाह की कथा है तथापि रामचंद्रजी द्वारा घनुष-भंग 
ओर सीता से उनके विवाह की कथा ही मुख्य है। अन्य तीनों 
भाइयों के परिणय की बात ते यों ही, प्रसंगवश, लिख दी गई है। 
जानकी-मगत्तनः में हमे सर्यादापुरुषोत्तम भगवान्‌ रामचद्र पूरो 
मनुष्य फे रूप में दृष्टिगत नहीं होते। उनके गुणों का सम्यक्‌ 
विकास नहों हो पाया है। अतएवं उनके, 'जानकी-संगल” से 
वर्शित, छुछ क्रिया-कलाप से ही हमें उनके चरिज्न का निरूपण 
करना पड़ेगा । उनकी बात्ष-क्रोड़ाएँ उनके भावी पूर्ण पुरुषत्व की 
परिचायक हैं । 

मर्यादित आचरण रामचंद्रजी के चरिन्न की विशेषता है। 
जब तपाधन विश्वामित्र राजा दशरथ के पास राम-लच्ष्मण को 
माँगने आते हैं तब रामचंद्रजी उन्हें यथाविध दंड-प्रणाम करते हैं । 
ऋषि के साथ वन जाते समय भी वे अपने साता-पिता के चरण 
छून्ता नहीं भूलते। इनने अधिक व्यवह्ार-पढु होने पर भी 
रामचंद्रजी का बालसुलभ चापल्य अभी दूर नदी हुआ है। ऋषि 
के साथ जाते हुए वे मार्ग में नाना प्रकार की क्रीड़ाएं करते हैं, 
जैसा कि पहले उद्धृत की हुई पंक्तियों से प्रकट दाता है। बाल- 
सुलभ क्रोड़ाओं के साथ साथ उन्होंने गैतम-पत्नी अहल्या का शाप- 
मेचन तथा सुबाहु, ताड़का आदि का वध आदि पुरुषाथे पूर्ण एवं 
अलैकिक कार्य भी किया है। 

तदनंतर रास, विश्वासित्र और लक्ष्मण समेत, सीता-स्वयंवर से 
गए। वहाँ उनका अनुपस सौंदर्य देखकर जनक का विषय- 
विम्ुतरे सन भी सिगन? हो गया। रास-लक्मण का परिचय 
कराते हुए विश्वामिन्नजी जनक से बोले--- 
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ए परसारथरूप व्रह्ममय घालक।॥॥ 
पूषन-बंस-विभूषन दुसरथनंदन । 
नाम रास अरु लघन सुरारिनिकंदन ॥! 
वास्तव में इन पंक्तियों द्वारा हमें राम के देववव तथा उनकी अतुल्- 
नीय महिमा का पूणे आभास मिल्ल जाता है। 
स्वयंवर में समस्त राजाओं के बीच राम अपनी अनुपम प्रभा, 
प्रतिभा एवं सुंदरता के कारण सभी का आकृष्ट कर रहे हैं। जनक- 
पुर के निवासियों की हादिक इच्छा यही है कि रामचंद्रजी के साथ 
ही सीता का पाणि-प्रहय हो । उनकी किशोर अवस्था देखकर वे 
कहने लगते हैं-- 
“(चर किसाोर कुलिस-कठाोर सिवधनु है महा ।' 
किंतु रामचंद्रजी घनुष-भंग करके उन्की चिता दूर कर देते हैं। 
महाराज जनक, अत्यंत प्रसन्न मन से, यह समाचार अयोध्या सेजते 
हैं। वहाँ से बारात आती है और रामचंद्रजी का सीवाजी के 
साथ विवाह हो जाता है। धनुष-भंग और विवाह के अवसरों 
'पर रामचंद्रजी की धीरता श्रौर गंभीरता देखने योग्य है। 
अयोध्या लैटते समय सात्ग में परशुरामजी मिलते हैं । वे, शिव- 
धनुष के दृट जाने के कारण, अत्यंत क्रुद्ध हैं। रामचंद्रजी को बे 
युद्ध के लिये लल्कारते हैं; किंतु अपने स्वाभाविक थेये से काम 
ह्ेकर राम. उन्हें लत्जित कर देते हैं। और, इस प्रकार, भयानक 
रक्तपात होने की नोबत॑ नहीं आती | 
तुलनात्मक 
इस आलोचना में कई स्थानों पर यह दिखाया गया है कि 
जानकी-मंगल” की रचना करते समय गोस्वामीजी ने उसमें मानस” 
के तथा अन्य भ्रथों के शब्द, वाक्य और पद ज्यों के त्यों रख दिए 
हैं। पाठकों की जानकारी के लिये वे नीचे उद्धुत किए जाते हैं 


जानकी-मंगल २७१ 


“भयठ न होइहि, है न, जनक सम नरवइ! । ( जानकी-मँगल ) 
भमपुठ, न श्रहे, न अब होनिदहारा। ( सानस ) 
बज 


सीय सुता भे जासु सकल संगलमह! | ( जानकी-मंगत्त ) 
'ल्ीन्ह जाए जगजननि जनम जिन्ह के घर! । ( पार्वेती-मंगल् ) 





गाधिसुवन तेहि अवसर अ्रवध सिघायठ । 
नृपति कीन्ह सनमान भवन ले आयठ ॥! ( जञानकी-मंगत्न ) 
'करि दंडवत भुनिहि, सनमानी | निज आसन बैठारेन्हि आनी ॥' (सानस) 


जवहिं सुनीस महीसहि काज सुनायठ । 
सयउ सनेहन्सत्यन्चस उतर न आयह ॥? ८ जञानकी-मंगछ ) 
'सुनि राजा अति अग्रिय बानी | हृदय कंप सुखढुति कुम्हिलानी ॥! (मानस) 


जिला 


'सॉपि रास अरु लखन पॉयपंकज गहे ।? ( जानकी-मंगल ) 
'ोॉपे भूपति ऋषिहिं सुत |? ( मानस ) 





कटि निर्षण पट पीत, करनि सर धनु धरे !? ( जानकी-मंगल ) 
“कटि पट पीच कसे चर भाधा। रुचिर-चाप-सायक दुहँ हाथा ॥! ( मानस ) 


है ाअाााआा रा 


'देखि मनाहर मूरति सन अलुरागेड । 
बैंधेठ सनेह विदेह, विराय विरागेड ॥! ( जानकी-मंयक्ष ) 
'मूरति मधुर मनोहर देखी । भयेठ विदेंहु विदेहु घिसेखी ॥? ( मानस ) 


र७र तुलसी के चार दल 


विषयविसुल्ल सब मोर सेट्ट परसारथ ! 

इन्हहिं देखि भये। सगन जाबि बढ़ स्वारथ ॥? (जानकी-मंगल) 
“कट्टहु नाथ सु दर देउ बालक | सुनि-कुल-तिछक कि नर-कुज्-पालक ? 
सहज बिरागरूप मन मारा । थकित होत जिमि चंद चकारा ॥? (मानस) 


धचएपटप्क्रभाप्प्रफरा/क्कारााप 


'पूषन-बैस-विभूषन दुसरथनंदन । 

नास राम अरु छपन सुरारि-निर्कदून ॥! ( जानकी-मसंगलरू ) 
पघुकुठमनि दुसरथ के जाएं...... । 

राम लखन दोड बंघु बर...... ॥ ( मानस ) 





राजव राजससाज जुगल रघुकुलमनि !! ( ज्ञानकी-मंगल्ल ) 
राजत राजसमाज मर्द कासल-राज-किसोर !! ( मानस ) 





“र बिसाल दृषकंध सुभग श्रुज अति बल । 
पीत बसनन  उपबीत, कंठ खुकुतवाफल ॥? ( जानकी-मंगल 2) 
“ंनर-मनि-कंठा कलित,.. ... ..«..५५००-- भ्ं 
वृषभर्कंध केहरिउववनि, बल्लनिधि बाहुबिसाल । 
है है 324 
पीत-जग्य-उपबीव सोहाएं ।...... ... --«--..- ॥? ( मानस ) 


न्‍'कआाए+४-भारकापामकाका.एधापरब्पवकया, 


क्ूटि निषंग, कर-कमल्न्हि धरें धनुसखायक ।! ( जानकी-मंगल्न ) 
“कटि तूनीर पीद पट बाँघे । कर खर घनुष बास घर काधि ॥! ( सानस ) 


अधीन बनलमपनननीननननननन- न" 


जानचकोी-संगल श्७३ 


नासा चित्रुक कपेल अधर रद सुदर। 

घदन सरद-बिधु-निदक सहज मनेाहर ॥! ( जानकी-संगल ) 
'सरद्‌ चंद निदुक सुख नीके । नीरज नयव भावते जी के ॥ 
चितवनि चारु सार-मद-हरनी...... .... ग] 

कल्न कपोल श्रतिकुंडल् लेजा ।... ...... ...” ( मानस ) 





नारि परस्पर कहृहि देखि दुहुँ साइन्ह !! ( जानकी-संगरू ) 
भ्रहृहि, परसपर बचन सप्रीती,.. ... ... .......-« ॥! ( मानस ) 





राम-लपन-छुवति देखि सगन भणए पुरजन । 
डबर आनंद, जल ले।चन, प्रेम पुछक तब ॥! ( जानकी-संगल ) 
'देखि लेय सब भए सुखारे । एकटक लेचन टरत न ठारे ॥।" ( मानस ) 





“घर मिला सीतहि सांविरो हम हरपि मंगल गावहीं ।! ( जानकी-मंगल ) 
'देखि रामछुबि काउ एक कह्टई। जोगु जानकिहि एड बर अहई॥! (मानस) 





“एक कहहिं “झुँवर किसेर कुलिस-कठार सिवधनु है सहा । 

किमि लेहि बाल सराछ मंदर नुपहि अस काहु न कहा”? ॥! (जानकी-मंगक्) 
'क्रेठ कह सकरचाप कठारा | ए स्थामल सहुगात किसोरा ॥ 
कहूँ धनु झुलिसहु चाहि कठारा | कह स्यथामल रूदुगात किसोरा ॥ 


५ 4 3 १६ 
कोड न छुकाह कहे नप पाहीं। एु बालक झअस हठ भल नाहीं ॥ 
4 न ह ५ 
बालमराल कि समंदर लेहों।.. ...... ०४० ४०४३४२६ «( मानस ) 


श्प 


२७४ तुलसी के चार दल 


'पन परिहरि सिंय देव जनक बर श्यामहिं ॥' ( जानकी-संगक्ष ) 
“बिल भंजेहु सवधनुष बिसाला | सेलिहि सीय रासठर साछा ॥ 
पन परिहरि हठि करे बियाहू ।.............५० १( मानस ) 





“चित न सकहु रामतन, ग्राल घजावहु | ( ज्ञानकी-संगक्ध ) 
धुथा सरहु जनि गाल बजाई ।......... .. ««०«( मानस ) 





“कस न पियहु भरि लेचन रुप-सुधा-रसु ।! ( जानकी-संगरू ) 
“भरि लेाचन छुबि लेहु निहारी ।... ,.. ...... ««०--०॥! ( सानस ) 





धसैख देहँ भूपनि साधु भूप अनूप छुबि देखन लगे । 
रघुव॑ंस फैरवर्चंद्‌ चितद चकार जिमि लेचन ठगे ॥! (जानकी-मंगद्ध) 
धअस कहि भले भूप अजुरागे । रूप अनूप बिल्लेकन क्ञागे ॥! ( मानस ) 





“हमरे जान जनेस घहुत भक्त कीन्हेड । 
पनमिस लेचनत्ाहु सबन्हि कहँ दीन्हेड ॥? ( जानकी-मंगल 2) 
धपुक कहहि. सह भूपति कीन्हा | लेयनलाहु हमहिं विधि दीन्हा ॥! (मानस) 


न्‍सिलनशकान>+क सता ,रनन-+-मनन. 


(“सो छुबि जाइ न घरनि देखि सन माने । 
सुधापान करि मूक कि खाहु घखाने ॥! ( जानकी-संगत्ष ) 
,....-..! गिरा अनयन नयनविद्ु बानी ॥! ( सानस ) 


मै 
88७ 806 ००0०0०७०७७०७ 





“दानु घालु जिमि गयउ, गवहि' दसकंघर | 
का अवनीतल् इन्ह सम बीरघुरंघरु ॥! ( जानकी-मंगल ) 


जानकी-संगल रू 


रावन घान सहाभट भारे | देखि सरासन गवहि' सिधारे ॥ 
रावन घान छुआ नहिं चापा |... .......-० ..---०! ( मानस ) 





से धन्न कद्दि अवलेकन भूप किप्तारहि। 


भेद कि सिरिस सुमन कनकुलिस कठोरहि ॥ ( जानकी-संगल ) 
सिरिस-सुमन-कन वेधिश् हीरा ? ( मानस ) 





सुनि सकुचि सोचहि जनक गुरुपद बंदि रघुनेंद्न चल्मे । 
नहि' दरप हृदय विपाद कछु भए सग्रुन सुभ मंगल भल्ते ॥ 
( जानकी-संगल् ) 

सुनि गुरुतचन चरन सिरु नावा | हर॒प विपाद न॑ कछु उर आचया ॥ 
( मानस ) 





महि सहिघरनि छपन कह वलहि घढ़ावन । 

राम चहत सिवचापद्दि चपरि चढ़ावन ॥ ( जानकी-मंगल ) 
दिसिकुंजरहु कमठ भ्रहि काला | घरहु धरनि धरि धीर न डोज्ा ॥ 

राम चहहि' सेकर-घन्रु तारा ।,....५ . ....-५-०००००-००००० »«॥ (सानस) 


गए सुभाय रास जब चाप समीपहि | ( जानकी-संगल ) 
पाप समीप राम जब आए ।......... .५००५० ०५» ॥ ( मानस ) 


कहि रू सकति कछु सकुचनि, सिय हिय सोचह । 

गोरि गनेस गिरीसहि सुमिरे सकोचइह ॥ ( जानकी-मंग्रल ) 
सनही सन सनाव अकुलानी । हा असत्न महेस भवानी ॥ 
गनतायक घरदायक देवा [.., ... ,.. ..« .-« -«००-०००० ॥ 
»«० -००००००००००००० -० »«। करहु चापयरुता अति थारी ॥ ( मानस ) 


ण्७६्‌ तुलसी के चार दत्त 


धीरज घरति, सशुन बल्न रहत से नाहिंन। ( जानकी-मंगत्न ) 
धरि धीरज प्रतीति उर झआानी |,........ .......... .. «««॥ ( मानस ) 


हित मुदित, अ्रनदहित रुदित सुख, छुबि कहत कबि घजुजाग की। 
जनु॒ भोर चक्ष चकार कैरव सघन कमल तड़ाग की ॥ 

( जानकी-संयल ) 
भरे भुवन घोर कठार रव रबिषाजि तजि सारग चले। 
चिक्करहि' दिग्गन डोल भहि अरहि कोल कूरम कलमले ॥ (मानस) 





नभ॒ पुर भंगल गाव निसान ग्रह गहे। 
देखि मनारध सुरतरु छलित लह रहे ॥ ( जानकी-संगत्त ) 
बाजे नस गहगहे निसाना ।,..... ... .. न «०-००! ( सानस ) 


तब उपरोहित कहेठ, सली सब गावत। 

चली लेवाइ जानकिदहि, भा मनभावत ॥ ( जानकी-संगल ) 
सतानंद तब आयसु दीन्हा । सीता गसन राम पहि' कीन्हा ॥ 

सैंग सखी सु'दरि सकल गावहि' मंगलचार | ( सानस ) 





कर-कमलनि जयमाल जानकी सोहद। 

घरनि सके छुबि अ्रतुलित अस कबि को ह॒इ ? (नानकी-संगर) 
कर सरोज जयमाल सेएहाई।... ..५. . . ५५५५५६ **+०००। 
छुबि घरनै असाकवि जग को है ? ( मानस ) 


लछसत ललित करकमल माल पहिरावत | 
कामपंद जनु चंद॒हि बनज फेंदावत ॥ ( जानकी-संगल ) 
'छाहत नथ्ु छय जलज सनाज्ञा, ससिहि समीत देत जयमसाला । ( मादस ) 


| अल्यामध्कामक, 





जानकी-मंगल २७७ 
गुनि गन बोलि कहेड नूप संडिव छावन । 
गावहि' गीत सुवासिनि, बाज घधावन ॥ (जानक्ली-मंगल ) 
पठए बोलि गुनी तिन्‍्ह नाना । जो वितान-बिधि-कुसल सुज्ञाना॥ (मानस) 


सुनि घुर भयठ अनंद बधाव वजावहिं । 
सजहि' सुमंगल कछस धितान घवावहि ॥ (जानक्ी-मंगल) 
समाचार सब लेगन्हि पाए । लागे घर घर होन घधाएं ॥ ( मानस ) 


न्‍अककलकपथाः &नण५मनक अंधया+पाममपल दरार. 


ले दिये तहँ जनवास सकल सुपास नित नूतन जहाँ | ( जानकी-मंगल ) 
अति सु'दर दीन्द्रेठ जनवासा । जहँ सब कहँ सब भाँति सुपासा॥ ( मानस ) 


जाइ कट्देठ “पग्मु धारिय” सुनि अवधेसहि । 


चल्ले सुमिरि गुरु गोरि गिरीस गनेसहि ॥ ( जानकी-मंगल् ) 
भयेट समठ अ्रव घारिश्र पाऊ .., ०० -««»० -००००--०००० ( मानस ) 





चले,सुमिरि भुरुखुर सुमन बरपहि', परे बहु विधि पाँचड़े । 

सनमानि सथघ घिथधि जनक दूसरथ किए प्रेम कमनावड़े । 

ग्रुन सकल सम समधी परस्पर मिलत अति आनंद छहे। 

जय धन्य जय जय धन्य धन्य घिलेकि सुर नर मुनि कहें ॥ 

( जानकी-मंगल ) 
बसन विचित्र पाँवड़े परहीं ... ... ..- 
भर २८ 4 

सुरूह सुमंगज्ञ अवसर जाना। वर॑सहि सुमन घजाद निधाना ॥ 
घरपहि सुमन सुर दरपि कहि जय जयति जय रघु-कुन्न-मनी । ( मानस ) 





द्ज्८ ठुलसी के चार दल 


तीनि लेक अवलेकहि' नहि' उपसा कोठ। 

दुसरथ जनक समान जनक दुसरथ दोउ ॥ ( जानकी-संगछ 9 
कक पु । उपसा खाोजि खोजि कबि छाजे ॥ 
कही न कतहेँ हारि हिय भानी । इन्ह समएद् उपमा उर आनी ॥ ( मानस )» 





उम्रा रमादिक सुरतिय सुनि अम्ुद्ित भर । 

कपट नारि-बर-बेष बिरचि संडप गईं॥ ( जानकी-संगल ) 

सच्ची सारदा रमा भवानी ।| जे सुरतिय सुचि सहज सयानी ॥ 
कपट-नारि-बर-बेष बनाई । मि्लीं सकल्न रनिवासहि' जाई ॥ ( सानस ) 





नहि' तनु सम्हारहि', छुघि निहारहि' निमिषरिष्ठ जज्ु रन जए्‌। 
चक्रवै-ले।चन रामरूप-सुराज-सुख भागी भएु। 
तब जनक सहित समाज राजहि उचित रुचिरासन दुए । 
कासिक वसिष्टहि पूजि पूजे राउ दे श्रेबर नए । ( जानकी-मंगल्ल ) 
निज पानि जनकु सुजान, सब कह आनि सि'हासन घरे। 

३६ ५८ भ८ ३८ 
कुल्-इष्ट-सरिस बासिष्ठ पूजे बिनय करि आसिप लही । 
कैसिकदि' पूजत परम ओऔरीति कि रीति तो न परे कही ॥ (मानस) 


दमरनाशाकनिधात्राभाहाई ००००० करना, 


जुवति जुत्थ महँ सीय सुभाद बिराजइ। 

उपसा कहत छाजाइ भारती भाजई॥ ( जानकी-मंगल्ल ) 
सेाहति बनिताबंद महुँ .सहज सुहावनि सीय | 
छुबि-खलना-गन मध्य जनु सुखमातिय कमनीय ॥ ( सानस ) 


कक रऋपकामाकार-मीिियहकाओ ७ 2००० ०>क+नक 


झगिनि थापि सिथिलेस कुसोदुक लीन्हेउ । 
कन्यादान बिधान सेकलप कीन्देउ ॥ ( जानकी-मंगल ) 


जानकी-मंगल २७८ 


लेक-बेद-बिधि कीन्ह लीन्ह' जल कुस कर । 
कन्यादान संकलप फीन्ह धरनिधर ॥ ( पार्वती-संगल ) 


न्‍कैनलजन«मन्‍म0 नाम तक«न७-+>न+क 


संकल्पि सिथ रामहि' सम्र्पी सीकर सुख सोभामई। 
जिमि संकरद्दि' गिरिराज गिरिजा, हरिहे श्रो सागर दुई॥ 
सिदूरबंदन होम लावा छ्लोन छागीं भाँवरी। 
सिकपेहनी फरि सोहनी सन हरथो मूरति साविरी ॥ 

( जानकी-मंगल ) 
हिमदंत जिमि गिरिजा महेसहि हरिदि श्री सागर दुई । 
तिमि जनक रामहि सिय समरपी बिखर कन्न कीरति नई । (मानस) 


२८ भू ८ 
लावा होम विधान घहुरि भावरि परी। 
बदन बदि........... « लत न ॥ ( पावेती-संगल ) 


मनभावत ब्रिधि कीन्ह, सुदित भामिनि भर । 
बर दुलूदिनिहि लेवाइ सखी फोाहबर गई। ( जानकी-मंगढ ) 
दूलद दूलहिनिन्हि सद्दित सुंदरि चलीं काहवर ल्याइ के । (मानस) 


घतुर नारिबर ऊँचरिहि रीति सिखाचहि । 
देहिं गारि लहकारि समा सुख पावहिं ॥ ( जानकी-मंगल्न ) 
लद्धकारि गोरि सिखाव रामहिं सीय सन सारद कहे । (सानस) 


जुआ खेल्लावत कातुक कीन्ह सयानिन्ह | 
जीति-हारि-मिस्र॒ देहि' गारि डुहुं रानिन्ह ॥ ( जानकी-संगलछ ) 
जुभा खेलावत गारि देहि' गिरिनारिहि। 
अपनी ओर निहारि प्रमोद पुरारिहि ॥ ( पार्षती-मंगल्न ) 


र्८० 


तुलसी के चार दल 


जनकन्ञजुज-तनया हुई) परम मनारम । 

जेटि भरत कहँ ब्याहि रूप रति सय सम॥ € जानकी-मंगल ) 
कुस-केतु-कन्या प्रथम जो ग्रुन-सील-सुख-सेामा-मई । 
सब-रीति-प्रीति-समेत करि से ब्याहि छृप भरतहि दुई ॥ (मानस) 


हम जम 


सिय रूघुभगिनि वपन कह रूप-उजागरि । 

छषन-अलनुज श्रुतिकीरति सब-गुन-आगरि ॥ ( जानकी-संगल ) 
जानकी-क्घु-भगिनी सकल सु'दरि सिरोमनि जानि के । 

जेहि नास श्रुतिक्षीरति सुलेचनि सुसुखि सब गुनआगरी । 
से दुई रिपुसूदनहि... ... ... ... .-« .----००--( मानस ) 


रामबिवाह समान उज्याह तीचि3३ स्रएु | 
जीवनफल, ले।चनफल, विधि सब कहे दुए ॥ ( जानकी-मंगल 2 
जसि रघुघीर-व्याह-घिघि बरनी । सकल कुशर व्याहे तेहि करनी ॥ 

' (मानस ) 
दाइज भयउ बिबिध विधि, जाइ न सो गनि। 
दासी, दास, बाजि, गज, हेस, बसन, सनि॥ ( जानकी-्संगल ) 
दाइज घसन मनि धघेलु धनु हय गय सुससेवक सेवकी । 

( पावेती-संगल ) 

दान सान परसान प्रेम पूरन किए । 
समधी सहित घरात बिनय बस करि लिए ॥ ( जानकी-संगल ) 
दान समान परिपूरन कीन्हे ।... ... ..«००००००००००«« **नौं 
५ है है 
सनमानि सकल घरात आदर दान बिनय घढ़ाइ के । ( मानस 2 


कलमनयतयर्करथकानदालभमनमत-.. इसपर 


जानकी-मंगल रपप१ 


गे जनवासेद्दि राउ, संग सुत सुतबहु। 

जलु पाए फल्न चारि सहित साधन चहुँ॥ ( जानकी-मंगल ) 
मुद्िति अवधपति सकल सुत बघुन्ह समेत निहारि। 

जल्नु पाए महि-पाछ्त-मनि क्रियन्ह सहित फल्न चारि ॥ ( मानस ) 


चहुँ प्रकार जेंचनार भई बहु भतिन्ह । 

भसाजन करत अधवधपति सहित बरातिन्द ॥ _( जानकी-मंगल्न ) 
पुनि जेवनार भई बहु भाती | . ... ..... « -««०० 

२ भ८ | ५ >८ 

चारि भाति सेज्नन विधि गाई | .......० ००० ००००००। ( मानस 2 


न्‍कर-ज-७स>००+&४# पाना लपन--मपम, 


देहि' गारि घर नारि नाम ले हुहँ दिसि । 
जेबत बढ़ेउ अ्रनंद, साहावनि से। मनिसि | ( जानकी-संगल ) 
जेंबत देदिं मधुर धुनि गारी । ले ले नाम पुरुष अरु नारी ॥ 
श के | २८ 
जेंबत जो घढ़यो आनंद से मुख कोटिर' न परे कह्यो । ( मानस ) 


नट भाट मागध सूच जाचक जस प्रतापहि बरनहीं । 

सानंद भूसुर-बृंद मनि गज देत मन करपे नहीं ॥ ( जानकी-संगल » 
देह पान पूजे जनक दूसरशु सहित समाज | 
जनवासेहि गवने मुदित,.......०« «««०.-«॥ (मानस ) 


अरशननननान फनिनननानन- पलममपमममन्‍क. 


करि करि बिनय कछुक दिन राखि घरातिन्ह । 

जनक कीन्ह पहुनाई श्रगनित भाँतिन्द ॥ ( जानकी-संगल ) 

५००००००००००० ०८ »०० «०० ०००००» राखहि' जनकु सहित अलुरागा ॥ 

नितर नूतन आदरु अधिकाई | दिनप्रति सहस भांति पहुनाई ॥ 
€ सानस ) 


श्पर 


तुलसी के चार दत्त 


सकल चलन के साज जनक साजत भए्‌ | 

भाइन्ह सहित रास तब भूपभवन गए ॥ . ( जानकी-संयकत ) 
तेहि अवसर भाइन्ह सहित राम भाजु-कुल्-केतु । 

चले जनकम्ंदिरि मुदित बिदा करावन हेतु ॥ ( मानस ) 





सासु उतारि आरती करदि निछावरि | 
निरखि निरखि हिय हरपहि मूरति साँवरि ॥ ( जानकी-संगल् ) 
करहि चबिछावरि भारती महा सुदितिमन सासु | 
८ ५८ भ 
देखि रामछुबि अति अलुरागी |... ... ... .««०००००० ॥ ( सानस ) 


माँगेड बिदा रास तब, सुचि करुना भरी। 

परिहरि सकुच सप्रेस पुछकि पायन्ह परी ॥ ( जानकी-संगल्ल ) 
बोले रासु सुअवसर जानी ।... ,.५ . .. »»००-०«०ल्‍-न्‍बन्नों 
५8७30 58 । बिदा होन हम इदाँ पठाए ॥ 

सुनत घचन बिलखेड रनिवासू ।...... ५ ०-० «००५०० ॥ 

अस कहि रही चरन गहि रानी |... ... ,.« --०००-०००,ी (सावस) 


सीय सहित संब सुता सैंपि कर जोरहि । 
बार बार रघुनाथहिं निरखि निद्दारहिं ॥ ( जानक्ी-संगद्व ) 
करि बिनय सिय रामहिं समरपी जोरि कर पुनि इसि कहे । 

( मानस / 


| कीननीनीयनान जमानत कमान. 


“ह्ात तजिय जनि छह मया राखबि सन । 
अज्ुचर जानब राउ सहित घुर परिजन ॥” ( जानकी-मंगल ) 


जानकी-मंगल श्द३ 


परिवार पुरजन मोहि शाजहि प्रानप्रिय सिय जानिवी । 
००० ०००० ०० ०००००० ०००००» निज किकरी करि मानिवी ॥ (मानस) 


परेद निसानहि घाद राउ अचधहि चले। 

सुरगन वरपहि सुमन सग्रुन पावहि भत्ते ॥ ( जानकी-मंगल » 
सुर मसून वरपहि हरपि करहि अपछुरा यान । 

चले अ्रवधपति अचधपुर मुदित बजाइ निशान ॥ ( मानस ) 


जनक जानकिहि भेटि सिखाइ सिखावन । 
सहित सचिव गुर वैधु चले पहुँचाचन ॥ (८ जानकी-मंगत्ष ) 
लीन्हि राय वर लाइ ।... ...... .«« «००००० «० 
जानकी धहु ब्रिधि भूप सुता समुमाई ।,.. .«-»०००००००००००८- नन्‍*««वीं 
भूसुर सचिव समेत समाजा | सग चले पहुँचावन राजा ॥ ( मानस ) 





प्रेस पुलकि कह्ट राय “फिरिय अब राजन? | 
करत परस्पर विनय सकल गरुनमाजन ॥ ( जानकी-मंगत्ध ) 
«०० ०«०००००००००० ००००४ फिरिश्र महीस दूर वढ़ि आए ॥ ( मानस ) 


-किसलजयाकस का मरााआऊ-ापम उम्वामपनार, 


विलढग न सानव मोर जो वेललि पढायडें । 
प्रमुप्रसाद जस जाति सकलू सुख पायरं ॥ ( ज्ञानकी-मंगद्ध ) 
अपराधु छुमिये वोलि पढठए बहुत हीं... ... ... । 
है भर > 
सनवैघ राजन रावरे दम बढ़े अत्र सब विधि भएु ॥ ( मानस ) 


पुनि चसिष्ट श्रादिक झुनि वदि सहदीपति। 
गहि कासिक के पाय कीन्दि बिनती अति ॥ ( जानकी-मंगल ) 


सुनिमंडलिहि जनक स््हि नावथा ॥.००० जा >3४००७०४००००४ ० 
३4 २ २८ *५ 


कीन्हि ब्रिनय धुनि पुनि सिरु नाई ।... ... ... ००००-००») (मानस) 


र्पछ 


तुलसी के चार दत्त 


भाइन्द्र सहित बहोरि बिनव रघुबीरहि । 
गदगदु कंठ, नयन जल, उर धरि धीरहि ।_( जानकी-मंगल ) 
सादर पुनि भेंटे जामाता । रूप-सील-गुन-निधि सब आता ॥ 


( मानस ) 
जनि छोह' छाड़िब घिनय सुनि रघुबीर बहु बिनती करी। 
मित्रि भेटि सहित सनेह फिरेड बिदेह मन धीरज घरी ॥ 
से समे। कहत न बनत कछु सब भरुवन भरि करुना रहे। 
तब कीन्ह कासलूपति पयान निशान घाजे गहगहे ॥ 
( जानकी-मंगल ) 


00258 । करि वर विनय ससुर सबमभाने ॥ 
कीन्हि बिनय पुनि पुनि सिरु नाई। फिरे महीसु... ... .«« ॥ 

4 है ५८ ५९ 
चली घरात निसान बजाई ।.........००००००००० *«* ॥ ( मानस ) 


एहि बिधि ब्याहि सकल सुत जग जस छायउ । 

मगलेगनि सुख देत अवधपति आयड॥ (जानक्ी-मंगल) 
बीच बीच बर घास करि मगलेगन्दहि सुख देत । 

अवध समीप घुनीत दिन पहुँची आइ जनेत ॥ (मानस ) 


होहिं” सुमंगल सग्ुन सुमन सुर बरषहि । 

नगर केोकाहल भय नारि नर हरपहिं ।( जानकी-संगल ) 

पुरजन आवत अकनि बराता । मुद्ति सकल पुलकावलि गाता ॥ 
( मानस ) 


जानकी-पंगल श्पश्‌ 


चैक पूरे' चारु कक्षस ध्वज साजहि । 

विधिध प्रकार गहगटह्टे बाजन बाजहि ॥ ( जानकी-मंगज्ञ ) 

निज निज सुद्र सदन स्वरे, हाट घा£ चौहंट पुर द्वारे । 

गली सकल अरगजा सिंचाई, जहें तहें चैके चारु पुराई ॥ 
५८ २ भू भू 

थिविध भांति संगलकलस गृह गद्द रचे संवारि । ( मानस ) 





घद्नवार बित्ान पत्ााका घर घर । 
रोपं सफल सपछव मंगल तरुवर ॥ ( जानकी-मंगक्ष ) 
घना घजार न जाइ बखाना । तोरन केतु पताक बिताना ॥ 
२८ 4 ८ ८ 
बेदुनवार पताका केतू | सबन्हि वंधाएं मंगल हेतू॥ 
कं 4 4 
स फल पूगफल कद॒त्ति रसाला । रोपे बकुछ कदंघ तमाला ॥ 
(मानस ) 


अलनननन अनरस्‍सिनाननन पेन-बनन«०-म. 


मन मुदित कासल्या सुमित्रा सकल भूपति-भामिनी | 
सजि साजि परिछन चल्लीं रामहि. मत्त-कुंजरगामिनी ॥ 
( जानकी-मंगल ) 
५०० ००००००००० ००० ००० »० ०००! ईद दूध दृधि अच्छत साठा ॥ 
५८ | + 
सुदित सातु परिछ्धनि करहि , घघुन्द समेत कुमार ॥ ( सानस ) 


बधुन्ह सहित सुत चारिउ मातु निहारहिं । 
बारहिं' वार आरती झुद्त उतारहिं ॥ ( जानकी-मंगल ) . 


बघुन्ह समेत देखि सुत चारी ।... ....५५ « «००००-०० | 
भू है श्र )८ 


वारहिं घार आरती करहीं |... .«००००००००००००००००० | (मानस) 


शेप 


तुलसी के चार दल 
करहि बिद्वावरि छिनु छिनु मंगल सुद भरी । 
हुलद् दुलहिनिन्ह देखि प्रेम-पय-निधि परीं ॥ ( जानकी-मंगद्ष ) 
बस्तु अनेक निछावरि होहीं । भरी असोद सातु सब साहीं ॥ 


( मानस ) 
देत पाँवड़े अरध चन्नीं ल्ले सादर । 
उम्गि चल्नेउ आनंद भ्रुवन भुईं बादर ॥. ( जानकी-मंगढ ) 
७०४४४ अरघ पावबड़े देत। 
45000 000 रे चली' लिवाइ निक्ेत ॥ ( मानस ) 


नारि उदार उधारि हुलहिनिन्ह देखहि । 

नैनलाहु लहि जनम सफल करि लेखहिं ॥ ( जानकी-मंगल ) 

सिबिका सुभग ओहार उधारी । देखि ुल्लहिबिन्ह हाहि सुखारी ॥ 
( सानस ) 

ज्ञाचक कीन्ह चिद्याल असीसहिं जह तह । 

पूजे देव पितर सथ रास-ठदय कहेँ ॥ ( जानकी-मंगल ) 


जाचक सकल अजाचक कीन्हे । हि लक 
है ८ ५८ ! 
देव पितर पूजे बिधि नीके ॥५७७...८० ०० 7०" ॥ ( सानस ) 


इरन्‍न्‍न्‍ममा०- हिविशिकियों! ३०००००००७ 


नेगचार करि दीन्ह सबहि पहिरावनि । _ 
समधी सकलछ सुआसिनि ग़ुरुतिय पावनि ॥ ( जानकी-मंग्न ) 


बिप्रबधू. सब भूप बाोलाई । चेछ्ल चार. भूपन पहिराई ॥ 
अहुरि बेलाइ सुआसिनि लीन्‍्हो । रुचि बिचारि पहिरावनि दीन्ही ॥ 


( मानस ) 


'फकम्मममभम कमाा+०ह० सिडिशकिवोका, 


जानकी-मंगल श्प७ 


उपचीत ठ्याह उच्ाद् जे सिय राम मंगल गावहीं । 
तुलसी सकल कल्यान ते नर नारि अनुदिसु पावहीं ॥ 

( क्षानकी-मंगल् ) 
उपबीत ब्याह उद्धाह मंगल सुनि जे सादर ग्रावहीं । 
वेदेहि-रास-प्रसाद ते" जन सबैदा सुख पावहीं॥ ( मानस ) 

इस ग्रथ की आत्लाचना के साथ साथ 'रामलला नहर, “बरवे 
रामायण?, 'पावेती-संगल्” तथा जानकी-मंगलः की आलोचना 
समाप्त होती है। ये चारों अंथ पूर्वी अवधी में लिखे गए हैं। 
अतएव इस स्थान पर, इन चारों अंथें। के आधार पर, पूर्वी अवधी 
के कुछ लक्षण निर्धारित करना अनावश्यक न होगा | 

गेोस्वामीजी के 'स? और श? के प्रयोग का भी ध्यान से सम 
लेना आवश्यक है। उन्होंने कुछ तत्सम शब्दों का छोड़कर 
अन्यत्र 'श? का प्रयोग ही नहीं किया। उसके स्थान पर बहुतायत 
से 'सः का प्रयोग है। बिहार प्रांत तक 'श? 'स? ही बना रहता 
है। बंगाल में जाकर फिर 'श” हो जाता है और 'सः की भी शः? 
बनना पड़ता है। ब्रजभाषा में भी सर्वन्न 'स” का प्रयोग है। आाज- 
कल त्रजञभाषा में लिखे जानेवाले ग्रंथों में भी 'श? केवल तत्सम 
शब्दों के प्रयोग मे दीख पड़ता है। वरतेमान युग की प्रवृत्ति तत्सम 
शब्दों के प्रयोग करने की ओर अधिक है, अतएव त्रजभाषा भी 
इसका अपवाद नहीं । यही कारण है कि आधुनिक ब्रजभाषा में 
पहले की अपेक्षा अधिक श? मिलेगा । 

गेस्वामीजी की लिपि मे 'खः के स्थान में 'प” का बहुत अधिक 
प्रयोग हुआ है। इससे स्पष्ट है कि उनके समय में 'ष” का उच्चारण 
ख! से मिलता-जुलता था। आजकल स अक्षर का डउचारण 
साधारणवया दो प्रकार से होता है। संस्कृत के अधिक्रांश विद्वान 


श्ष्८ तुलसी के चार दत्त 


इसका उच्चारण, कुछ स्थलें को छोड़कर, 'खः की भाँति ही करेई। 
भाषा के विद्वान्‌ इसका उच्चारण सत्र 'श? से मिलता जुलता करते हैं। 
जे। हो, 'पेडस? ४» पेंष्ट', षड़यंत्र? में 'ब” का 'खः की भाँति प्रयोग 
करने से अधिक सुविधा प्रतीत होती है। केबल मायधी प्राक्ृव 
को छोड़कर अन्य सब ग्राकृतों में 'बः के स्थान मे 'स” हो जाता 
है। ब्रजभाषा और अवधोी में 'सः? की बहुलता का यही कारण 
है। मागधी प्राकृत में 'ष के स्थान में 'शः हो जाता है। गुजराती 
भाषा में घर, खः सें परिणत हो जाता है; जेसे, 'ऊषा? से ओखा? | 
गुजराती में यह प्रकृति इतनी बढ़ी हुई है कि ताल्मग्य 'श? भी खः 
मे बदल दिया जाता है; जेसे, 'देशम? से 'देडखा? । 

कुछ भाषातत्ववेत्ता 'षः के 'ख? में परिवर्तित होने का कारण 
शुक्र-यजुर्वेद की माध्यंदिनी शाखा को बतलाते हैं जहाँ 'घ? के स्थान 
में 'खः कह देने की परिपादी सी थी। 'सहस्रशीषो? इत्यादि मंत्र का 
उचारण 'सहस्रशीर्खा? किया जाता है। परंठु शुछ-यजुर्वेंद में भी 
'घ! सिद्धांततट: 'ष? ही है। संभव है, जहाँ कहीं 'ख? की बृत्ति मिलती 
है वहाँ अन्यजातीय संपर्क हा अथवा परंपरागत प्रवृत्ति ही हो। 
तुलनात्मक भाषा-विज्ञान से पता चलता है कि संस्कृत का अष्टः 
यूनांन में 0/;फए हा जाता है। इसमें ख? की प्रवृत्ति स्पष्ट है। 
कारण कुछ भी हो, गोस्वामीजी के समय में घ! की ध्वनि 
खः ही थी। 

जानकी-मंगलः की भाषा ठेठ अवधी है। 'रामलतला नहछ?, 
“बरवै रामायण? तथा 'पार्वती-मंगल्” की भाषा भी वही है। परंतु 
यह विचार अमात्मक है कि उसमें जायसी की असंस्क्रति है। 'रास- 
लला नदछ? और 'बरबै रामायण! में तो थेड़ा-बहुत साम्य मिल भी 
सकता है किठु जानकी-मंगल्ल और पावेती-मंगल के लिये यह 
कदापि सत्य नहीं। इन ग्रंथों की भाषा, अपनी पथकूता को लिए 


जानकी-मंगल श्प्फ्ट 


हुए, रामचरितसानस से मिलती-जुलती है। कदाचित्‌ इसका 
कारणा दक्त अथें का रचनाकाल-विषयक भेद हो | 
उक्त चारों अ्रथें में जिन कारक-चिह्नों का प्रयोग श्रधिक मिलता 
है उनका नीचे उल्लेख किया जाता है--- 
हेमलता सिय मृरति झरूहु सुसुकाइ | 
हेम हरिन कह दीन्हेउ अभ्ुहि देखाह ॥ ( घरवे रामायण ) 
पूर्वी अवधी सें कर्ता कारक का कोई चिह नहीं होता । कर्म का 
चिह कह? सर्वत्र आया है। इसका अधिक थाम्य रूप 'काँ?, जे। 
जायसी में अधिकता से मिलता है, इन प्रंथें में कहीं भी प्रयुक्त 
नहीं है। 
तुलसी कहत सुनत सब समुझत काय | 
बढ़े भाग भ्रदुराग राम सन द्वोाय॥ . ( बरवे रामायण 9 
करण कारक का चिह्न सन! अधिकतर प्रयुक्त हुआ है; 'सें? 
और से? नहों आए हैं । 
सब कहँ गिरिवर-नायक नेवति पढठायउ। ( पावेती-मंगल ) 
संप्रदान कारक में 'कहँ? का प्रयोग सर्वत्र है। के? प्थवा कॉ? 
का प्रयोग नहीं के बराबर है। 
अपादान कारक के चिह् (तइः अथवा वर्तमान से? का प्रयोग 
इन अंधे में बहुत कम है। 'ते? का प्रयोग प्राय; मिलता है। 
तप, वीरध, मख्र, दान, नेम, उपचास । 
सब ते अधिक राम जपु तुलसीदास ॥ ( बरवे रामायण ) 
मुनि सनसहु ते अ्रगस तपन्हिं ज्ञायहु मनु । ( पार्वती-संग्रलू ) 
संबंध कारक के 'कर!, कि! 'केः और कर? का घिसा हुआा 
“'कः थे सब चिह मिलते हैं । 
रामबला कर नदछू याह्ू सुनाइय हो | ( रामलक्षा बहछू ) 
गदहि कीसिक के पाँय कीन्दि विचती श्रति । ( जानकी-मंगद् ) 
१८८ 


२८६० तुलसी के चार दल 


बारेहि के अजुराग भइटडँ घरढ़ि बाउरि। ( पार्वतती-मगल ) 
कटि के छीन बरिनिर्श छाता पानिदि हो । ( रामछढा नहछू ) 
देखहु आपनि मूरति सिय के छाह । ( ख्रीलि'ग का रूप ) 
( बरचे रासायण ) 
जनु राजधानी मदन की बिरची चतुर बिधि और ही ( ख्रीजि'ग ) 
( पारव॑ती-मंग्रल् ) 
कहहु सुकृत केहि भांति सराहिय तिन्ह कर | ( पावंती-संगल है 
राम अहहि दुसरथ के लद्चिमन आन क हो । 
भरत सन्नहन भाइ तो शभ्रीरघुनाथ क हो । ( रामलला नहक्ू ) 
झेतिम अवतरण में पुँल्लिग के लिये भी के! ख्लोलिग का प्रयोग 
किया गया है, जो शुद्ध नहीं है। एक विशेष ध्यान देने की बात 
यह है कि जहाँ तक संबंध कारक का विषय है, 'पार्वती-मंगलः और 
'जानकी-संगत्ष? मे खड़ी बोली के चिहों का प्रयोग अधिक है, पूर्वी 
अवधी के से चिहों का कम। अधिकरण कारक में “महँ? और 
“परः दोनों का प्रयोग किया गया है-- 
सब ईद्विन्ह में ईंद्रबिलाचन लेखहिं । ( जानकी-मंगल ) 
रोम रोम पर उदित रूपसय पूषन। ( पावंती-संगल्ल ) 
(हिः का प्रयोग भी लगभग कई कारक-चिह्नों के स्थान पर मिलता है। 
गे जन्नवासेहि राड, संग सुत सुतबहु | ( अधिकरण कारक ) 
( जानकी-मंगत्न ) 
जनक जानकिद्दि सेटि सिखाइ सिखावन ( कर्मकारक ) 
( जानकी-संगत्ष ) 
कारक-चिहों के अतिरिक्त क्रियापदें के प्रयोग मे जहाँ सकमेक 
का व्यवहार है वहाँ 'करना? के स्थान में 'कीन्ह? का प्रयोग किया 
गया है। इसी प्रकार 'देना के स्थान में दीन्दः, लेन? के स्थान 
में 'लीन्दः आया है । 


जानकी-संगल २७८१ 


हमहि आज्ु लगि कनडढ़ काहु न कीन्द्वेड । 
पाबेती तप प्रेम मोल सोहि लीन्हेउ ॥ ( पार्वती-मंगल ) 
रामायण मे, 
जहँ चस संभुभवानि सो कासी सेइअआ कस न ।! 
पदमावत में---'बिठ महाजन सिहल्लद्वोपी? तथा जानक्ी-मंगल्ञ में-. 
'तहूँ बच नगर जनकपुर परम उज्ञागए' एक ही प्रकार के प्रयोग हैं। 
वर्तमान के स्थान पर संक्षेप के लिये केवल धातुरूप ही रखे गए हैं। 
ऐसे रूपों का प्रयोग इन चारों ग्रंथों में अन्यत्र भी मिल्लेगा । अशवा 
'पावैती-संगल सें---- 
मुनि कह "चादु॒ह भुवन फिरडें जग जहँ जहेँ। 
रामायण में 'अहहिं? का बहुत प्रयोग है। रामलला नहहा में भी 
इस प्रयोग को देखिए-.- 
शाम अहहि दसरथ के । 
इसी प्रकार के, नीचे दिए हुए, उदाहरणों से स्पष्ट हे जायगा 
कि शुद्ध अवधी की बेल्चाल में क्रिया का रूप कर्ता के 'पुरुष', 
लिंग! और वचन? के अनुसार होता है। सकमक भूतकालिक 
क्रिया मे कर्म के अनुसार नहीं होता, जैसा खड़ी वोली में होता है। 
केोटिन्ह बाजन वाजदिं दुसरथ के गृह है । ( रामछत्ता नहछू ) 
ए श्रैंखियाँ दाड वैरिनि देष्टिं ुकाइ । ( बरचे रामायण ) 
मानिकदीप घराय चैंठि तेहि आसन हो।। ( रामछत्ला नहकू ) 
लहेव जनम फल्न आजु जनमि जग आइन्द्र । ( जानकी-मंगलरू ) 
तारन कलस चेंवर घुज बिविध वनाइन्दि | ( खोलि'ग ) 
( पार्वती-मंगढ ) 
सध्यम पुरुष के क्रियापद विधि मे भी ग्युक्त हैं। पूर्वी अवधों 
में ऐसा सर्वत्र होता है--- 


श्डर तुलसी के चार दत् 


कासल्या की जेटि दीन्ह अ्रनुसासन हो । 
“नहछू जाइ करावहु बैठि सिंद्वासन हे।। ( रामलका नहक्ू ) 
पूँल्लिग में' एसिः, “एनिः तथा स्लीलिग में 'इसि? तथा इमि? का 
प्रयोग भी इन ग्रंथों में है- 
कहेसि भेंचर कर हरवा हृदय चिदारि | ( बरवै रामायण ) 
गास्वामीजी ने जायसी की भाँति एक अकारांत क्रियापद का 
भी प्रयोग किया है-- 
नाथ जिन्हहिं सुधि करिश्र तिन्हहिं सम तेइट, हर । 
भविष्य के बकारांत प्रयोग भी इन प्रंथों में हैं-. 
अनुचर जानब राउ सहित पुर परिजन | ( जानकी-मंगल ») 
रास रूषन सम तुलसी सिख न आजु । ( घरवे रामायण ) 
जे", ते! और 'जे?, ते! दोनों प्रकार के प्रयोग इन अ्रंथों में 
मिलते हैं। 
जो पणुु नाउनि धावह राम धेावावई हो । ( एकवचन ) 
( रामलला नह॒छू 2 
जे यद नहछू गावें गाइ सुनावह दे । ( बहुवचन ) 
( रामलला नहछू ) 
जे पहुँचाव रामपुर तंसु अवसान । ( बरवे रामायण ) 
'ज्ञानकी-मंगल? शऔर 'पार्वती-मंगल्ल” में ते खड़ी बेली के सदश 
क्रियापद हैं ही, एक-आध स्थल पर बरबै रामायण में भी उनका 
प्रयोग हुआ है-- 
“डठी सखी ईसि मिस करि कहि झदु बेन । 
अमिप्राय यह कि रामलला नहछ? की भाषा ठेठ अवधी है, यथवि 
उसमें भी जायसी की सी आमीणता कम है। बरवै रामायण! की 
भाषा उससे कुछ आगे बढ़ी हुई है। 'पावेती-मंगल” और “जानकी- 
मंगल? के क्रियापद और शब्द हैं ते. मानस! की ही भाँति, कितु 


जानकी-मंगल रच 


केवल संगीत की सुविधा के लिये ठेठ पृर्वोयत्व का सिचन है। 
जानकी-मंगल” और पार्वती-मंगल? में, कहीं कहीं पर, खड़ी बेली 
की निकटता ते मानस” के भी आगे बढ़ जाती है क्योंकि ये देने 
प्रंथ मानस? के 'परवर्ती? हैं और पूर्वी अवधोपन लिए हुए भी 
परवर्ती हैं। 

इतनी समीक्षा के अनंतर जानकी-समंगल”ः की आलोचना भी 
अब समाप्त की जाती है। 


